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Wstep

Czytane na ostro to zbior tekstow o najwazniejszych ksigzkach o mu-
zyce wydanych w ostatnich dwdch latach. Recenzje napisane przez
studentki i studentéw muzykologii Uniwersytetu Wroclawskiego

w ramach zaje¢ z dziennikarstwa muzycznego obejmuja szeroki wa-
chlarz opinii na réznorodne tematy. Wéréd nich znajdziemy portrety
wybitnych postaci polskiej muzyki wspétczesnej i sztuki dzwigku,
meandry polskiej sceny muzyki rozrywkowej — od Andrzeja Zauchy
po twdrczos¢ Agnieszki Osieckiej, a takze wyspecjalizowane zagad-
nienia pedagogiki muzycznej. Dzieki temu zbiorowi recenzji kazdy
moze nadrobi¢ swoje czytelnicze zaleglosci i zapoznac sie z opinia-
mi studentéw muzykologii dotyczacymi wspomnianych publikacji.

Zespot redakeyjny
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Katarzyna Bartos

Daleki plan, a Kilar w nim

Wojciech Kilar to postaé, bez ktérej historia kina
i muzyki filmowej potoczytaby si¢ zapewne zupet-
nie inaczej. Jako autor Sciezek dzwiekowych do
ponad stu filméw, byt znang i szanowang w $rodo-
wisku dziesigtej muzy osoba. Jednak w kregach ar-
tystéw zwigzanych z muzyka klasyczna nie zawsze
traktowano go powaznie. Dziwiono sie zwlaszcza
swobodzie pisania réznorodnej muzyki, a i pewnie
znalezli si¢ zazdro$ni o sukces w Stanach. Nie da
sie jednak przejs¢ obojetnie obok tak wybitnej
postaci i nie dziwi, ze zaréwno melomani, jak i ki-
nomani chcieliby dowiedzie¢ si¢ o Kilarze wiecej.
Wydany w 2020 roku zbidr Kilar. W bliskim planie
Violetty Rotter-Kozery to publikacja, ktdrej celem
jest préba sprostania temu zadaniu. W ksigzce zna-
lazt si¢ zapis dziesigciu rozmdéw autorki z osobami
zwigzanymi z Wojciechem Kilarem. Rotter-Kozera,
jak zaznaczyla w przedmowie, przygotowywala
film dokumentalny upamietniajacy kompozytora
i pobocznym projektem stalo sie napisanie ksigzki
dla Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Co
istotne, jest ona rezyserkg i scenarzystkg dwéch
filméw o twércy (Wojciech Kilar. Credo 2012, Wojciech
Kilar. Migdzy awangardg a Hollywood 2017). Zaréw-
no postaé, jak i twérczosé kompozytora jest jej
$wietnie znana.
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Zawarty w tytule zwrot — w bliskim planie — potraktowatam jako
obietnice. Obietnice lektury wciagajacej, angazujacej i edukujacej zu-
pelnie mimochodem. Miata by¢ to dla mnie ksigzka do przeczytania
dla samej przyjemnosci obcowania ze stowem pisanym.

Publikacje wydano w bardzo staranny sposéb — jest poreczna,

a wasko$¢ formatu dodaje jej elegancji. Szata kolorystyczna zostata
ograniczona do czerni, zieleni i bieli na okladce (co wazne, ma ona
wygodne skrzydelka) i czerni na delikatnie bezowym papierze we-
wnatrz. Na tylnej czesci okladki mozemy znalez¢ kolejne obietnice:
Ksigzka stanowi zbidr osobistych rozmdw przeprowadzonych przez Violette
Rotter-Kozerg z wybitnymi postaciami $wiata kultury. Z ich wspomnie,
okraszonych licznymi anegdotami, wytania sig niezwykle intymny i urokliwy
portret jednego z najbarwniejszych kompozytorow.

Zbidr otwiera stowo od autorki, w ktérym wyjasnita kulisy
powstania tekstu, nastepnie pojawia sic esej Bolestawa Stelmacha
pt. Wojciech Kilar. Siedem stow o architekturze muzyki. Musze jednak
przyznal, ze czytajac skadinad ciekawe rozwazania autora, zasta-
nawialam sig, jak koresponduja one z twérczoscig kompozytora.
Byly to bowiem luzne skojarzenia zwigzane z muzyka poczawszy od
,Muzyka jest architektura”, po stwierdzenie, ze ,Tylko ona [modlitwa
— KB] moze da¢ ukojenie”.

Po wspomnianym eseju rozpoczyna sie czes¢ wlasciwa — dziesie¢
rozmdéw Rotter-Kozery z osobami, ktére poznaly Kilara. Wiekszo$é
z nich zwigzana byla z branzg filmowa. Patrzac jednak na nazwiska
rozméwcdw, zastanawiatam sig, jaki klucz decydowat o kolejnosci
ich przedstawiania w tekscie. Przestudiowatam doktadnie nazwiska,
daty urodzenia i profesje. Pierwszy ,przepytywany” to Roman Polan-
ski, ostatni Krzysztof Zanussi. Klucz alfabetyczny odpadl, starszen-
stwo wynikajace z daty urodzenia tez (przed ostatnim rezyserem
pojawia sie mlodszy Marek Mos). Czulam sie nieco przytloczona tg
niewiedzg a sam tekst w wyjasnieniu niewiele pomdglh.

Jezeli chodzi o sposéb prowadzenia rozmow... wlasciwie to
zastanawialam sie, czy to byly rozmowy. Rotter-Kozera nie zawsze
zadawala pytania, przewaznie wypowiadata stwierdzenia, czesto
przeskakiwala z tematu na temat, nie drazyta ciekawych watkdéw.
Czasem jej kwestia gineta w morzu odpowiedzi, innym razem to ona
zasypywala opowiescig swojego towarzysza. Nie zawsze miatam tez
wrazenie ciaglosci rozmowy, wynikania jednej jej czesci z kolejnej.
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Narracja wickszosci zapisanych wywiadéw bardzo luzno nawiazy-
wala do zycia i twérczosci tytulowego kompozytora. Przez to duzo
mozna byto dowiedzie¢ sie o samym procesie powstawania muzyki
do filméw, wymagati i oczekiwan rezyseréw, ich wizji. Miatam jednak
wrazenie, ze niektdrzy rozmowcey wykorzystali swoje pieé minut

i zamiast o Kilarze opowiadali o sobie, natomiast prowadzaca nie
zawsze sprowadzala ich na gléwny temat. Mialam wiec wrazenie
siatki luzno potaczonych ze sobg watkdw przeplatanych przeblyska-
mi w postaci badZ to autopromocji, badz to peretek informacyjnych
o kompozytorze.

Byto jednak kilka rozméw, ktére zapadly mi w pamieé. Zaintry-
gowal mnie zwlaszcza wywiad z Fredem Fuchsem — producentem
filméw, dziennikarzem i konsultantem. Wypowiadal sic on w sposéb
wywazony, serdeczny, pokazywal, ze ceni Kilara i ciekaw byl tego, co
moéwi Rotter-Kozera. Przyblizyt on tez kulisy powstawania kulto-
wego filmu Dracula Francisa Coppoli i tego, jak tworzono $ciezke
dzwigkowsg do tego obrazu. Pickne byly tez wypowiedzi ksiedza
Jerzego Szymika, ktory pokazal Kilara od strony jego czlowieczen-
stwa, razem z jego atakami silnych emocji i momentami cichego
uduchowienia.

Projekt graficzny, jak juz wspominalam, sprawia wrazenie
eleganckiego. Dlatego tez (prawdopodobnie) zdecydowano sie na
wykorzystanie tak duzych niezadrukowanych przestrzeni. Kazda
rozmowa poprzedzona zostala stronicg z zapisanym u géry imie-
niem i nazwiskiem, po czym na kolejnej pojawial si¢ portret danej
osoby. Poszczegdlne kwestie rozméwcdw, zapisane stosunkowo
duza czcionka, rozdzielone zostaly pustymi wierszami. Po kazdym
wywiadzie zamieszczano notke biograficzna. Zyciorysy konstruowa-
ne byly jednak réznorodnie — jedne skromniej, inne pokazywaty
zastugi danej osoby az do przytloczenia informacjami. Sprawiato to,
ze zastanawialam sig, kto byt ich autorem — Rotter-Kozera czy dana
osoba. Po notce pojawial sie wakat. Wszystko to sprawiato wrazenie
pewnej pustki, a nawet rozciggania tekstu.

Obietnica lektury wciagajacej okazala sie nieco ztudna. Niektére
rozmowy blyszcza, inne przeciwnie. Pytanie tylko, czy wynikalo to
z samych przepytywanych, ich checi (lub niecheci) do rozmowy, czy
ze zdolno$ci autorki. Czy byly to wyimki z dtugich wywiaddéw i stad
odczucie cigé, montazu tekstu, a moze tylko tyle z niektdrych inter-
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lokutoréw udato sie ,wycisnaé¢”? Odczucie pewnej pustki spowodo-
wanej specyficznym uktadem ksiazki tym bardziej pobudzito moja
wyobraznie do zastanawiania sig, jak publikacja ta powstawala. Czy
jednak ujrzatam dzieki niej Kilara w bliskim planie, tak jak obiecata
w tytule publikacji Rotter-Kozera? W planie tak, ale dalekim.

— Violetta Rotter-Kozera, Kilar. W bliskim planie, PWM,
Krakdéw 2020.



Monika Cygan

Daj muzykowi wedke

Po przeczytaniu opisu ksigzki Malgorzaty Sternal
pt. O samodzielnosci artysty muzyka, zdecydowatam
sie siegna¢ wlasnie po te pozycje. Co prawda
artysta muzykiem nie jestem i raczej juz nigdy
nie bede, jednak, jak wielu adeptéw muzykologii,
wigze swoja przysztos¢ zawodows z tg dziedzing
sztuki. Czy w tym przypadku publikacja Sternal
to dobry wybdr?

Ksigzka zostala wydana w sierpniu 2020 roku
i trzeba przyznad, ze poruszone w niej zagadnie-
nia s3 bardzo aktualne. Jej autorka — Malgorzata
Sternal — jest wykladowca w Akademii Muzycz-
nej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.
W swojej pracy naukowo-dydaktycznej zajmuje
sie tematykg ksztalcenia zawodowego muzykéw
oraz zarzadzaniem w kulturze. Czytelnicy moga
réwniez dostrzec, ze Sternal ma nie tylko wiedze
ksigzkows, ale réwniez doswiadczenie, ktdre jest
cenne podczas opisywania tak dynamicznej dzie-
dziny, jakg stanowi praca projektowa.

Publikacja O samodzielnosci artysty muzyka
sktada sie z trzech czescei: O sztuce i artystach,
O zarzgdzaniu i menedzerach oraz Projekt. W kazdej
z nich poruszone zostaly kwestie teoretyczne
omawianych zagadnien, a takze przytoczone
przyklady z zycia codziennego. Moim zdaniem
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nazewnictwo rozdziatéw byloby zdecydowanie bardziej spéjne,
gdyby ostatnia czes¢ nosita tytut O projekcie. Wszakze nie zostala
poswiecona jedynie wzorcom projektu, ale — tak jak dwie poprzednie
— porusza kwestie teoretyczne zwigzane z realizacjg przedsiewzieé
iich poszczegdlnymi elementami.

Istnieje kilka rzeczy, ktére sa w tej ksigzce warte uwagi. Pierwsza
zaleta to jej aktualno$é. Dzieki temu, ze autorka zajmuje sie ksztal-
ceniem zawodowym mtodych muzykdw i jest na biezaco z branza
muzyczna, wiele wskazowek odnosi sie bezposrednio do wspélcze-
snych realiéw. Czytelnicy otrzymuja podane jak na tacy linki do
przydatnych stron internetowych zwigzanych z polityka kulturalng
czy finansowaniem sztuki. Innym dowodem na to, ze ksigzka zostata
poswiecona terazniejszej sytuacji muzykdw jest nawigzanie do tego,
jak pandemia koronawirusa wplynela na zycie artystéw na calym
$wiecie. Ponadto w ksigzce zamieszczone zostaly przyklady narzedzi,
takich jak budzet projektowy czy wykres Gannta, ktéry stuzy do po-
dzielenia przedsiewziecia na czesci i rozplanowania zadan w czasie.
Takie wzory przydatne sg podczas realizowania wlasnych inicjatyw.

W publikacji wielokrotnie podkreslone zostalo to, jak wazne dla
artystdw jest poczucie wlasnej wartosci. Czytelnikéw zacheca sie
do poszukiwania w sobie cech i umiejetnosci, ktdre powoduja, ze sa
wyjatkowi. Co jaki$ czas pojawiajg sie pytania sklaniajace do autore-
fleksji. Autorka radzi na przyklad, by zastanowic sig, czym odbiorcy
ksigzki wyrdzniaja sie sposrdd innych na muzycznym rynku pracy.
Uwazam, ze s3 to istotne zagadnienia, bowiem dzigki temu mtodzi
arty$ci mogg lepiej zaprezentowacd sie potencjalnym pracodawcom.

Mysle, ze kazdy, kto choé przez chwile kroczyt po Sciezce wy-
ksztalcenia muzycznego, mégl dostrzec, ze w duzej mierze polega
ono na przygotowaniu do bycia solistg. W rzeczywistosci jednak
na muzycznym rynku pracy nie ma przeciez miejsca dla tak wielu
,gwiazd”. Waznym tematem poruszonym w ksigzce sg braki w pro-
gramach ksztalcenia w szkotach muzycznych. Sternal wspomina
o tym, ze mtodzi muzycy powinni by¢ $wiadomi tego, ze w ich zyciu
zawodowym istotne bedg nie tylko czysto artystyczne kwalifikacje.
Wsrdd przydatnych dla absolwentéw studiéw muzycznych umiejet-
no$ci, wymienione zostaly: wiedza o zdrowiu psychicznym i fizycz-
nym, komunikacja interpersonalna czy przedsigbiorczo$¢. Dobrze, ze
o tym mowa, bo by¢ moze wypunktowanie tych dodatkowych kom-
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petenciji sktoni czytelnikéw do doskonalenia si¢ réwniez w innych
obszarach niz muzyka.

W ksigzce pojawialy sie tez fragmenty, ktére zwyczajnie mnie nu-
dzily lub wrecz, méwiac brutalnie: irytowaly. Wtedy u$wiadomitam
sobie, ze wbrew moim wcze$niejszym zalozeniom, chyba nie naleze
do grupy docelowej, dla ktdrej przeznaczona jest ta lektura. Wynika
to z faktu, ze wiele z przedstawianych informacji nie stanowito
dla mnie nic nowego. By¢ moze jednak moje zarzuty nie sg trafne,

a tresci zawarte w ksigzce stang si¢ cenne dla oséb, ktore nigdy nie
zetknely sie z tematyka zarzadzania projektem.

Pojawilo sie kilka elementéw, ktére wydaja sie zbedne. Moim
zdaniem poswiecenie niemal calego podrozdziatu na temat tego, jak
tworzy¢ CV, nie bylo konieczne. Rady zawarte w tej czesci ksiazki
nie réznily sie niczym szczegdlnym od przecigtnych poradnikéw
wyskakujacych w wyszukiwarce internetowej po wpisaniu hasta ,jak
napisaé CV”. Skoro wiec nie istniejg jakie$ specyficzne wytyczne
tylko dla muzykéw do napisania w ciekawy sposéb zyciorysu, po co
powielaé tresci juz dostepne? Podobny zarzut stawiam podrozdzia-
towi pt. Czy trzeba byé asertywnym? Po pierwsze dlatego, ze odpowiedz
na to pytanie jest raczej oczywista i nie stanowi spektakularnego od-
krycia. Po drugie, tres¢ tego fragmentu skojarzyta mi si¢ z zajeciami
z nauki asertywnosci, ktére miatam w szkole podstawowej. W czesci
tej mozemy przeczytac definicje omawianego pojecia, wyjasnienie
czym rdzni sie od agresji i uleglodci oraz zobaczy¢, jak wyglada
modelowa odmowa. Czy zachowanie asertywne muzykdw rozni sie
od zachowania asertywnego calej reszty spoleczedstwa? Jesli tak, to
czym? Chyba tylko bardziej ,branzowym” tematem rozmowy.

Nie spodobaly mi si¢ réwniez niektére powtdrzenia w tresci.

W pewnym momencie myslalam, ze mam déja vu. To jednak nie byto
tylko zludne wrazenie. Faktycznie, po dziesieciu stronach po raz
drugi czytalam o tym, ze public relations to nie relacje z publicznoscia.
Nie wiem, czy zabieg ten byt celowy. Jesli tak, dalo sie rozwigzac to
w inny sposéb: tworzac podsumowanie na koniec calego rozdziatu
lub formutujac pytanie do refleksji dla odbiorcéw, tak jak si¢ to zda-
rzalo w poprzednich czesciach ksigzki.

Czasami miatam wrazenie, ze autorka prébuje ztapac kilka srok za
ogon. Zaczyna o czyms pisaé, a chwile pdzniej mozemy przeczytad, ze
jest to temat rzeka i czytelnicy powinni siegna¢ do kolejnej pozycji z bi-

Czytane na ostro

| 15



bliografii, zeby dowiedzieé si¢ czego$ wigcej, a tymczasem przechodzimy
do kolejnego zagadnienia. Owszem, z jednej strony to dobrze, ze osoby
zainteresowane maja informacje, skad zaczerpnaé szczegdlowej wiedzy
na wybrany temat. Z drugiej jednak strony rozpoczynanie niektérych
watkdw i pisanie o nich zaledwie dwéch zdan mijalo sie z celem.

Nie jestem tez pewna, czy poruszanie wielu zagadnien z teorii
zarzadzania jest potrzebne muzykom poszukujacym wskazéwek dla
prowadzenia swojej kariery zawodowej i usamodzielniania si¢ na
muzycznym rynku pracy. Caly czas zastanawiam sie, czy przytocze-
nie historii i réznych definicji zarzadzania, oméwienie pozadanych
cech lidera albo rady, jak stworzy¢ ciekawg strone internetowg byly
niezbedne w tej ksigzce. Mialam pewien niedosyt, brakowato mi
w niektorych miejscach przelozenia teorii na grunt stricte muzycz-
ny. Powodowalo to, ze przestalam odbiera¢ te ksiazke jako zbidér
rad dla mtodych absolwentéw kierunkdéw muzycznych, a raczej do
mniej sprecyzowanej grupy osob, ktéra chciataby realizowa¢ jakie$
projekty kulturalne.

Ksigzka O samodzielnosci artysty muzyka stanowi dobra lekture dla
tych, ktérzy nie wiedza, jak wyglada zarzadzanie przedsiewzieciem
kulturalnym. Dzigki wielu poradom i wskazéwkom czytelnicy moga
zastanowic sie, czy interesuje ich taka $ciezka kariery i ewentualnie
podja¢ edukacje w tym kierunku. W publikacji pokazane zostalo
mlodym artystom, ze warto wzigc przysztosé w swoje rece i nie
skupia¢ sie wylacznie na pracy jako solista czy muzyk w orkiestrze.
Nawigzujac do grafiki przedstawionej na okladce i stéw Stephena
Coveya, eksperta od spraw przywddztwa i skutecznego dziatania,
,Daj czlowiekowi rybe, a bedzie najedzony przez jeden dzien. Daj
czlowiekowi wedke, a bedzie najedzony przez cale zycie”, uwazam ze
ksigzka Malgorzaty Sternal jest wlaénie taka wedka. Niemniej jednak
mtodzi arty$ci muzycy musza jeszcze poszukad haczyka i przynety,
aby catkowicie przejgc¢ stery swojego zycia zawodowego.

— Malgorzata Sternal, O samodzielnosci artysty muzyka, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2020.



Jakub Duch

taniec z samg soba

iej

Osieck

Agnieszka Osiecka — poetka i autorka tekstow
piosenek, dziatajaca w drugiej potowie XX wieku
— znana jest zapewne duzej czesci Polakdw,
nawet jesli urodzili si¢ juz po $mierci artystki. To
wlasnie spod jej pidra pochodza najstynniejsze
stowa polskich piosenek, takie jak: Okularnicy,
Kochankowie z ulicy Kamiennej, Nim wstanie dzien,
Zielono mi, Matgoska, W zéttych ptomieniach lisci, Nie
spoczniemy, Polska Madonna, Niech zyje bal czy Nie
zatuje. Teksty Osieckiej znalazly sie w repertuarze
popularnych wykonawcdéw, m.in.: Maryli Rodo-
wicz, Edyty Geppert, Stawy Przybylskiej, Anny
Szatapak, Seweryna Krajewskiego oraz zespotu
Skaldowie. Stowa wielu utwordéw zapadaja w pa-
mied, a cytat z Osieckiej potrafitby przytoczy¢
niemal kazdy, kto zetknat si¢ z jej twdrczosceia.

W ksigzce Rozmowy w taticu. Autobiograficzny
wywiad autorki z samg sobg artystka pokazuje sie
nam od zupelnie innej, prywatnej strony. Tekst
pamietnika, bo tak z cala pewnoscia mozna nazwaé
te publikacje, pochodzi z przetomu lat 1991/1992
iw tym tez czasie mialo miejsce jego pierwsze
wydanie. Po 30 latach dzielo zostato poszerzone
o imponujacg wrecz liczbe prywatnych fotografii
z zycia poetki, o laurki, odreczne zapiski, a tak-
ze o jej prywatne notatki, ktdre wczesniej nie
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byly publikowane. W ten sposéb ksigzka doczekata si¢ powtdrnego
wydania w zupelnie nowej odstonie w 2021 roku. Poszerzenie tresci
stanowi w pamietniku swoisty powiew §wiezosci. Na szczegdlng uwage
zastuguje zwlaszcza pomyst ponownego wydania ksiagzki niemal ¢wieré
wieku po $mierci artystki, przez co niesie ona za sobg catkowicie nowe
przestanie, inaczej rozumiane niz przy pierwszym wydaniu.

Rozmowy wieczorowa pora

Ksigzka podzielona zostata na 14 wieczordw, co mozna interpretowac
dwojako. Z calg pewnoscig s3 to rozdzialy, z ktérych kazdy poru-

sza inny watek zycia. Z drugiej za$ strony mozna domniemywag, iz
pamietnik faktycznie powstal w 14 wieczoréw, cho¢ nie musialy one
weale nastepowac po sobie. Byly to bowiem wieczory, podczas ktérych
autorka miata ochote porozmawiaé z kims, ,wygadaé si¢” i wybrata do
tego najzacniejszego kompana z mozliwych — siebie, jednakze w po-
staci mtodej, dwudziestopiecioletniej dziewczyny. Ten aspekt rozwine
jednak pdznie;.

Wieczory nie sg pouktadane chronologicznie, ale tematycznie, poru-
szajac istotne dla autorki watki z zycia. Pojawia sie temat cérki — Agaty
Passent, co do ktdrej juz wiele lat temu opinia publiczna przypieta
przystowiows ,latke” dziecka niechcianego, zaniedbanego i samotnie
dorastajacego. Choroba alkoholowa, z ktérg Osiecka zmagala sie przez
wiekszo$¢ zycia ewidentnie nie ulatwiala jej nalezytej opieki nad corka
i bycia wspanialg matka. Po lekturze ksigzki mozna jednak dostrzec, ze
autorka opowiada o swim dziecku z duzym tadunkiem emocjonalnym,
przez co wnioskowa¢ mozna, ze bardzo ja kochala, nie umiejac jedynie
okaza¢ tego bezposrednio. Jak na poetke przystalo, swoje najglebsze
uczucia najlepiej wyrazi¢ potrafita pidrem, a niekonieczne stowem
i czynem. Poruszone zostaly réwniez watki dzieciristwa i dorastania,
rozwodu rodzicdw, plomiennego uczucia taczacego Osieckg z Markiem
Hlaska czy zwigzku z Danielem Passentem, a takze lat studenckich
spedzonych na dziennikarstwie oraz w 16dzkiej filméwece.

Artystka w wielu dziedzinach

Moje szczegdlne zainteresowanie wzbudzily dwa watki. Jeden
powiazany z muzyka, drugi zas nieco kontrowersyjny. W swoich
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rozwazaniach Osiecka wspomina kulisy powstania kilku piosenek,
ktore swego czasu $piewala niemalze cala Polska. 1 tak w przypad-
ku Okularnikéw, popularnosé przeszia oczekiwania autorki tekstu.
Stowa powstaly bowiem mimowolnie, pod wplywem chwili, przelot-
nej emocji. Tymczasem piosenka w wykonaniu Stawy Przybylskiej
zyskala ogromng popularnosd, stajac sie jednoczesnie swego rodzaju
symbolem minionych lat.

Temat piosenek stanowi interesujacy muzyczny aspekt zycia
artystki. Mimo ze pisata ona teksty, nie mozna zarzuci¢ jej braku
muzycznego smaku. W jednym z koficowych wieczoréw autorka
opowiada o swoim uczestnictwie w koncercie muzyki Mozarta, na
wolnym powietrzu w warszawskich tazienkach. Bardzo przeszka-
dzat jej mlodzieniec rozmawiajacy ze swoja partnerka, co odbywato
sie w momencie osiagania przez pierwszego skrzypka wysokiego
cis. Swiadczy to zatem o wysokiej wrazliwosci i kulturze muzycznej
Agnieszki Osieckiej, co z pewno$cig przektadato sie na teksty piose-
nek, stanowi¢ mogto klucz do sukcesu poetki.

Innym nawigzaniem zaslugujacym na uwage, jest to zawarte
w wieczorze dziewigtym, gdzie Osiecka pisze o polskich artystkach
i artystach, ktérzy wzbudzaja jej szacunek i podziw. Wérdd nich
mozna znalezé m.in. Maje Komorowska, Krystyne Sienkiewicz, Marig
Koterbska, Ning Andrycz, Aleksandre Slaska czy Ewe Wisniewska.
Niezwykle ciekawie natomiast czyta sie obecnie dosy¢ niewybredne,
a wrecz krytyczne uwagi na temat urody Zbigniewa Zamachowskie-
go, ktéry wéwczas kojarzony byt raczej ze swiatem aktoréw mlodego
pokolenia.

Ewidentnym atutem Rozmdw w tancu jest ich jezyk — figlarny,
,okragly”, lekki i fatwy w odbiorze, a zarazem gleboki i zapadajg-
cy w pamied. Nietuzinkowg narracja autorka niejako sprawia, iz
czytelnik zaczyna mysle¢ jak ona — tymi samymi kategoriami, ta
samg estetyka. Ponadto lekko$¢ jezyka sprawia, ze ksigzke czyta sie
dosy¢ szybko, a nawet pokusié sic mozna o stwierdzenie, ze moz-
na ja w krétkim czasie ,pochtonaé”. Na okladce napisane zostato
,Najlepsze zrddlo, by poznaé Agnieszke Osiecky”. Trudno si¢ z tym
nie zgodzi¢, cho¢ mozna doszukiwad sie w tym zdaniu drugiego dna,
w ktérym zawiera sie takze pewien minus tej pozycji.

Owym minusem moze by¢ sama forma wywiadu-rzeki, w ktdrej
aktorka rozmawia z samg soba. W istocie sama zadaje sobie pytania,
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ktére wezesniej zapewne przemyslata i dobrze wie, jakiej udzieli
odpowiedzi. Padajg przy tym tzw. pytania niewygodne, ale mimo
wszystko sg one ulozone przez te¢ samg osobe — pytajacego i odpowia-
dajacego w jednym. Osiecka przyznaje wszak w wieczorze pierwszym,
ze w szkole podstawowej prowadzila pamietnik, ktéry byt nieszczery,
gdyz pisany pod publiczke. Chciala pochwali¢ sie nim przed kolezan-
kami ze szkoly, przez co zawieral idealistyczne opisy rzeczywistosci,
ktéra weale nie byla tak kolorowa. Artystka usitowala zatem uczyni¢
z siebie kogo$, kim nie byta, a stwarzanie pozoréw dowarto$ciowywato
ja w oczach kolezanek. Pojawia si¢ zatem ryzyko, ze podobny zabieg
mdgt zostal zastosowany podczas pisania Rozmdw w taricu.

Oczyszczenie w jesieni zycia

Opisana wyzej negatywna cecha ksigzki moze jednak by¢ postrzegana
takze w zabarwieniu dodatnim, a wrecz stanowi¢ klamre spajajaca calg
jej recenzje. Zadajgca pytania to dwudziestopigciolatka, Osiecka sprzed
lat, a odpowiadajaca — dojrzata Osiecka po piecdziesigtce. Rozmowe

te mozna zatem odebraé jako swego rodzaju spowiedz artystki przed
swoja mlodszg wersja, prébe wyjasnienia pewnych postepowan sprzed
lat, a takze, by¢ moze, forme przeprosin wobec dziewczyny, ktéra sama
siebie skrzywdzita przed laty i teraz dostrzega to. Biorgc pod uwage
opisany przed chwilg przekaz ksiazki, oceniam go jako kluczowy

w calym rozwazaniu na temat tej publikacji i znacznie podnoszacy jej
warto$¢ moralng. Mamy tu bowiem do czynienia z pewnego rodzaju
katharsis autorki i gtéwnej bohaterki w jednym. Moze by¢ to wrecz
forma autoterapii. Kluczowym okazuje sie fragment, w ktérym starsza
Osiecka proponuje mlodszej kieliszek wodki lub koniaku, na co mtod-
sza kategorycznie odmawia, proszac jedynie tamtg, by opowiedziala jej
bajke.

U schytku swego zycia artystka zdaje sie dobrze wiedzie¢, gdzie
ijakie bledy popelnita.

..Przyjaciele moi i moje przyjaciétki! Nie odktadajcie na pézniej ani
piosenek, ani egzaminéw, ani dentysty, a przede wszystkim nie odktadajcie na
pdzniej mitodci. Nie mowcie jej ,przyjdz jutro, przyjdz pojutrze, dzis nie mam
dla Ciebie czasu” Bo moze sig zdarzyé, ze otworzysz drzwi, a tam stoi zzigbnigta
staruszka i mowi: ,Przepraszam, musiatam pomylié adres..” | pstryk, iskierka
zgasnie.

20 | J.Duch, Osieckiej taniec z samg sobg



Te jakze wymowne stowa brzmig troche jak przestroga, a troche jak
pogodzenie sie ze swoim zyciem. Calo$¢ ksigzki zapisana jest proza,
ktdra jednak brzmi zadziwiajgco poetycko, co widaé takze po ostatnich
stowach. Skoro w publikacji proza plynnie przenika sie z poezja, moze
warto autorke i bohaterke w jednym nazwaé podmiotem i bohaterka
liryczna..?

— Agnieszka Osiecka, Rozmowy w tarncu. Autobiograficzny wywiad
autorki z samg sobg, Prészyriski Media, Warszawa 2021.






Marta Konieczna

jacymi

Styszacy beda stucha

By¢ moze wszystko jest muzyka, a najmniejsza
muzyka jest kompozytor piszacy utwor. Dzwieko-
wa wszechobecno$¢ od lat wytapuje i pieczotowi-
cie rejestruje Marcin Dymiter. Muzyk, producent
i badacz audiosfery, po raz pierwszy swoja prace
przedstawil w tak rozbudowanej, pozadzwickowe;j
formie. Poprzez swoje Notatki z terenu rejestruje —
tak jak zazwyczaj robi to dyktafonem — wszystko,
czego na nagraniach terenowych nie stychaé. Bo
wydarza sie to w glowie, w wyobrazni. Jak jednak
przekonuje — nie wprost — w swej ksiazce, w trak-
cie nagran terenowych przezywanie i rozumienie
soundscape’u okazuje sie rdwnie wazne, co prawi-
dlowe ustawienie czulosci mikrofonu.

Notes zabrany w teren

Rozczaruje sie jednak kazda osoba szukajgca

w tej publikacji wskazéwek dotyczacych wyko-
nywania samych nagran tudziez jakichkolwiek
teoretyczno-badawczych narzedzi mogacych po-
méc w poznaniu audiosfery. W zadnym wypadku
nie jest to podrecznik, bryk, ani nawet poradnik.
Autor uporczywie dba o to, by nawet na moment
si¢ nimi nie stat. Slad jakkolwiek rzeczowej rady
dotyczacej np. ustawienia sprzetu pojawia sie
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w zakoniczeniu, a i tam jawi si¢ raczej jako uwaga rzucona mimocho-
dem w trakcie wyjasniania czego$ o wiele wazniejszego dla autora.
Istoty sprawy — w tym wypadku — stuchania.

To wokot niego klebig sie rozmyslania Dymitera. Na oktadce
ksigzki przeczytamy, ze zebrano je w zbidr esejow — gatunkowo
faktycznie nimi pozostaja. Jednakze wskazana w tytule forma
notatki z terenu okazuje si¢ najbardziej adekwatnym, kapitalnym
wrecz okresleniem. Najkrétsze z rozdziatéw, liczace sobie niekiedy
niecala strong, przywodza na mysl nic innego, jak wlasnie notki
skreslone przez autora w terenie, w przerwach od nagrywania. Kazda
z nich pozostaje przypisana do danego miejsca lub projektu i tworzy
wrazenie zapiskéw, ktére autor mégt poczynic na szybko, przy
pracy lub rozwleklej i skrupulatniej, oddajac si¢ refleksjom juz po
jej zakoniczeniu. Niekiedy mini-eseje zapisane s3 w tak dynamiczny
i efemeryczny sposdb, ze niemalze wyobrazamy sobie Dymitera,
ktéry wlasnie odklada recorder do pokrowca, a z kieszeni kurtki wy-
dobywa wymiety notesik, w ktérym napredce skresla czytane przez
nas zdania.

Medytacje o soundscape’ie

Esejowo-notatkowa forma musiala rzecz jasna poskutkowaé nieco
specyficznym jezykiem. Rozbudowanym zdaniom przeciwstawio-
ne s3 rownowazniki. Roi si¢ od powtdrzen, ktérych jednak nie ma
co rozpatrywaé w kategorii bledu — s3 $wiadomie zastosowanym
srodkiem ekspresyjnym. Co wyrazaja? Moze ulotno$¢ wrazen, moze
mantryczno$¢ refleksji, a moze autor pozwalal samym stowom
wybrzmie¢ raz po raz. Daje sie tez to odczué poprzez urokliwe
metafory (wzgérki moren jak obwiednie dzwigku zostang ze mna
na dtugo) i w niesztampowym doborze stéw wprowadzajacych opisy
samego dzwicku. Niestety ton wypowiedzi staje si¢ niekiedy az zbyt
natchniony, a i zdarza mu si¢ zakrawaé o patos. Ponadto, czytelnik
chcialby zanurzy¢ si¢ od poczatku do korica w proces myslowy
Dymitera, zrozumie¢ dokladnie dany watek, nie za$ kontemplowaé
strzepki $wiata przedstawionego. Nie moge jednak oprzeé sie wra-
zeniu, ze to kolejny z celowych zabiegéw recordzisty (forma uzyta
przez autora w ksigzce), ktéry probuje choé¢ na chwile zatrzymacd nas
w zadumie. W poezji. W esejowo-notatkowej formie.
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Z tych ulotnych skrawkéw rozwazan autor buduje jednak
kompleksows i dos¢ spdjna refleksje. W widzialnym i namacalnym
$wiecie oddaje glos jego dzwickom. Przywoluje ich zapomniane
znaczenia i nadaje nowe. Z tak oczywistego, ze az nieslyszanego
szumu w tle, wylaniajg sie jako pierwszoplanowi bohaterzy wtasnych
i naszych historii. To wszystko watki oczywiscie doskonale znane na-
uce o audiosferze, a jednak przyktady, ktérymi postuguje sie Dymiter,
podzialaja na wyobraznie réwniez tych, ktérzy o soundscape’ie nie
maja jeszcze pojecia. Uwazam to za istotny atut ksigzki. Co wigcej,
zespolenie dzwickowego zycia z naszym wlasnym, staje si¢ szerszg
refleksjg autora, ktéry sploty te wyjasnia i na gruncie nowoczesnego
budownictwa mieszkalnego, i turystyki, i pobytéw w samotnosci.

W rozwazaniach wspomagaja go inni cytowani badacze, ale tez pisa-
rze — po prostu ci, z ktérymi muzyk znalazl ponadczasowa ni¢ poro-
zumienia. Tworzy to swojg droga catkiem ciekawy zbiér wypowiedzi,
wsrod ktérych odnajdziemy zaréwno architektoniczne rozwazania
Juhaniego Pallasmy, jak i pejzaze dzwickowe ,0odmalowane” w poezji
Williama Butlera Yeatsa.

Wartosci widzialne

Nie bez znaczenie pozostaje uklad, wedtug ktérego podzielono
lekture. Cztery gtdwne i kilka uzupelniajacych czesei, gromadza
notatki wedtug wrazeniowych kluczy, burzac chronologie oraz ciagi
przyczynowo-skutkowe. Jedna sytuacja, np. wycieczka do Valetty,
moze by¢ obecna w kilku miejscach lektury, w kazdym stanowiac
tlo dla réznych tematéw branych pod rozwage. Dotycza one — idac
tropem gléwnych tytuléw rozdzialéw — miast i miejsc oraz stuchania
z bliska i z pamigci. Rozbite, niekiedy nawet urwane watki, moga
przeszkadzaé w lekturze tym, ktérzy czytac beda ciagiem, od deski
do deski. Pytanie jednak, czy aby na pewno Notatki zostaly napisane
do takiego wlasnie odbioru? Bardzo mozliwe, ze ksigzke przyswaja
sie lepiej ,na wyrywki’. Wrazenie to poteguje fakt, ze publikacja
tworzona byla na przestrzeni lat oraz w znacznej rozciaglosci
geograficznej. Kolejne destynacje podrdznicze (od Sejn po Islandie)
przywoluja skojarzenia z pocztowkami — metafore te zreszta wyko-
rzystuje sam autor w odniesieniu do jego prac field recordingowych.
Jedna z nich (tak wlasnie zatytutowana) oraz kilka innych zostato
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uzupelnione o link do konkretnych wydawnictw dostepnych do po-
stuchania w internecie. Rozwigzanie to, cho¢ zupelnie ,nieklikalne”,
jest jednak pomocne i stanowi ciekawe rozszerzenie.

Chociaz jest to ksigzka o stuchaniu, a nawet pojawiaja sie w niej
watki pietnujace ,okulocentryzm” wspélczesnego $wiata, nie sposéb
nie docenic jej piecknego wygladu. Oko przykuwa niesztampowe
polaczenie kolordw na okladce oraz kontrasty czerni i bieli we-
wnatrz. Notatki z terenu sg tez niezwykle schludnie zlozone. Czcionka,
ulozona przejrzyécie na stronach i wyraznie odcinajaca si¢ od stron,
bardzo ulatwia czytanie. Tytuly i wstepy do kolejnych rozdzialéw
zostaly wyraznie oddzielone od tekstu gtéwnego. Nieraz podczas
lektury ztapaé mozna sie na uczuciu ,marnotrawstwa” papierowej
przestrzeni. Jednakze zabieg ten nie tylko przyspiesza czytanie,
ale przede wszystkim podkresla wspomniang juz efemeryczno$é
zapiskdw. Wszystkie pochwaly zebrane w tym akapicie skierowac
nalezy do Ani Witkowskiej, odpowiedzialnej za projekt graficzny
i sktad. W cato$é znakomicie wpasowano tez zdjecia — niektére
autorstwa samego Dymitera — ktdre uwieczniajg jego podrdze. Na
jednej z ostatnich stron odnajdziemy szczegdtowe opisy zawierajace
proweniencje fotografii.

Notatki z terenu najbardziej zachwycg tych, ktérzy wlasnie prze-
zywaja pierwsze ol$nienie zwigzane z field recordingiem. Zaznajo-
mionym z tematem czytelnikom pozwolg na chwile refleksji nad
wlasnymi dokonaniami oraz poznanie warsztatu pracy Dymitera
z innej — byé moze mniej im znanej niz ta oficjalna — strony. Caly
urok tkwi wlasnie w tych dziennikowych wspomnieniach, ktérych
lekko$¢ i rezolutno$¢ pozwala na moment ulotnosci. Autor gromadzi
wszystko to, co najbardziej uduchowione w soundscape’owej materii
i pokazuje najbardziej ludzkg z jej twarzy. A przede wszystkim, mie-
dzy poetyckimi wstawkami, skrywa nauke, jak stucha¢, a nie tylko
styszeé.

— Marcin Dymiter, Notatki z terenu, Czesci proste, Gdarisk 2021.



Segmenty Iwony Lindstedt

Adrian Kotodziejski

Kazimierz Serocki pomimo miejsca, jakie zajmuje
w historii muzyki polskiej XX wieku, wciaz po-
zostaje kompozytorem pod wieloma wzgledami
tajemniczym. W duzym stopniu przyczynila sie do
tego jego zachowawczo$¢ i niecheé do publicz-
nych wypowiedzi. Chociaz istnieje w powszechnej
$wiadomosci jako jeden z najwazniejszych przed-
stawicieli dwudziestowiecznej polskiej awangardy
oraz wspélzalozyciel ,\Warszawskiej Jesieni’, nie
przestaje by¢ postacig, ktérej biografia pozostaje
ledwie zarysowana. Dotychczas najwazniejsze
i najbardziej kompleksowe zrédlo informacji na
temat zycia i twérczosci Serockiego stanowily
poswiecona kompozytorowi ksigzka Tadeusza An-
drzeja Zieliniskiego O twdrczosci Kazimierza Seroc-
kiego z 1985 roku oraz analityczna praca Tomasza
Kienika Sonorystyka Kazimierza Serockiego z 2016
roku. Wydana w 2020 roku przez PWM monogra-
fia autorstwa Iwony Lindstedt Pisz¢ tylko muzyke.
Kazimierz Serocki w znacznym stopniu poszerza
stan naszej wiedzy o twércy Freskow symfonicznych.
Ksiazka podzielona jest na dziewie¢ segmentdw.
Stanowi to nawigzanie do jednej z koncepcji for-
malnych stworzonych przez Kazimierza Serockiego.
Jak pisze Iwona Lindstedt, mozna je traktowaé ,jako
zmieniajace sie wraz z postepem na osi czasu seg-
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menty »barwnych« zdarzen z tworczosci i zycia Serockiego”. Podziat ten,
powigzany w duzym stopniu z przelomami stylistycznymi, jest jednocze-
$nie nowg propozycjg periodyzacji tworczoéci kompozytora. Z porzadku
chronologicznego wylamuje si¢ jedynie ostatni segment, poswiecony
muzyce filmowej i teatralnej, do przeczytania ktérego — jak sugeruje
autorka, nawigzujac przy tym do idei formy otwartej — mozna przystapic
w dowolnym momencie lektury.

Segment pierwszy opisuje dziecifistwo i mlodo$¢ kompozytora,
koniczac si¢ wybuchem wojny. Jeszcze zanim poznamy matego Kazi-
mierza, autorka dostarcza nam szczegétowych informacji na temat
jego rodzicéw i prowadzonych przez nich dziatalnoéci. Dowiaduje-
my sie o tym, jak wczesnie, aczkolwiek calkowicie niespodziewanie,
ujawnily sie zdolno$ci muzyczne Serockiego. Juz w tym momencie
lektury imponuje wielo$¢ i réznorodnos¢ zrédel, na podstawie kto-
rych Iwona Lindstedt rysuje obraz mtodosci przysztego kompozyto-
ra, poczatki jego edukacji muzycznej i pierwsze publiczne wystepy.
Wykorzystuje ona miedzy innymi ogloszenia w prasie, ksiegi adreso-
we czy spisy abonentéw sieci telefonicznych.

Kolejne dwa segmenty poswiecone sa: okresowi w okupowane;j
Warszawie, a nastepnie pierwszym latom po wojnie spedzonym
w Bydgoszezy i Eodzi. To, co moze by¢ nieco zaskakujace, to to,
ze poczatki muzycznej kariery Serockiego nie wigza sie z muzyka
wysoka” w takim stopniu, jak mozna by sie tego spodziewaé. Z tego
okresu na plan pierwszy wybija si¢ rewiowa dziatalnoé¢ Serockie-
go, wspélpraca z Jeremim Przybora, duet pianistyczny, jaki tworzyt
z Markiem Cybulskim czy fascynacja jazzem. Ujawnia sie tez jedna
z najbardziej uderzajacych cech kompozytora — jego skrytosé.
Dzigki przytoczeniu przez Iwone Lindstedt wspomnieni Jana Krenza,
widzimy, ze nawet o tak waznym wydarzeniu jak $lub, najblizsze
otoczenie Serockiego dowiadywato sie przypadkiem i juz po fakcie.
Poznajemy takze szczegdly dotyczace staran artysty o przyjecie do
Zwiazku Kompozytoréw Polskich.

Od segmentu czwartego, kiedy wiecej juz mamy do czynienia
z samg muzyka, mozemy w pelni doswiadczy¢é muzykologicznego
warsztatu Iwony Lindstedt, ktéry ujawnia sie we wnikliwych anali-
zach utwordw. Autorka nie przerywa jednak wczesniej zawigzanego
watku Serockiego jako czlowieka. Te dwa elementy doskonale si¢
réwnowazg i uzupelniajg. Poznajemy szczegdly wydarzen, ktére pro-
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wadzily do utworzenia wraz z Janem Krenzem i Tadeuszem Bairdem
Grupy 49. Zaznajamiamy sie z dzialalnoscig Serockiego w zarzadzie
Zwigzku Kompozytoréw Polskich, a takze mamy okazje przyjrzeé sie
blizej strategii, jaka przyjat wobec obowiazujacej wéwczas doktryny
socrealistycznej. Autorka wzbogaca ten obraz wnikliwymi analizami
wezesnych utworéw neoklasycznych i folklorystycznych, a takze
piesni masowych.

W segmencie pigtym jestesmy $wiadkami odejscia Serockiego
z zarzadu Zwiazku Kompozytordw Polskich. Przedstawione sa takze
szczegbtowo jego dzialania prowadzace do powstania ,Warszawskiej
Jesieni”. Iwona Lindstedt opisuje wyjazdy Serockiego na Miedzyna-
rodowe Wakacyjne Kursy Nowej Muzyki w Darmstadt, a takze przy-
bliza stosunek kompozytora do dodekafonii i serializmu. Wsparte
jest to wypowiedziami twdrcy, a takze analizg utwordw napisanych
z wykorzystaniem tych awangardowych technik.

Kolejny segment wprowadza czytelnika w okres poszukiwania
przez Serockiego nowego, bardziej indywidualnego stylu kompo-
zytorskiego. Ukazane zostaje zainteresowanie wykorzystaniem
przestrzeni w muzyce, a takze emancypacji barwy dzwicku i coraz
wigkszej roli, jakg odgrywatla ona w jego tworczosci. Poznajemy takze
jego wklad w rozwdj notacji muzycznej oraz refleksje nad zagadnie-
niem formy muzycznej.

Segment siddmy obejmuje okres szczytowych osiagnie¢ kom-
pozytorskich Serockiego. Iwona Lindstedt szeroko opisuje jego
dziatalno$é muzyczng zaréwno w kraju, jak i za granica. Podejmuje
rowniez temat zwigzkow jego tworczosci z twdrezoscig kompozyto-
réw tzw. szkoly polskiej. Cennym elementem sg przytaczane przez
autorke fragmenty wykladéw Serockiego wyglaszanych w Essen,
Bazylei czy Innsbrucku. Daja one wglad w sposéb myslenia o muzy-
ce przez samego kompozytora, co pozwala nam w o wiele pelniejszy
sposdb zrozumied jego twdrczosc.

Krétki 6smy segment prowadzi nas do kotica opowiesci o Seroc-
kim. W okresie coraz wyrazniejszego odchodzenia od idealow awan-
gardy muzycznej, tworca zostaje przedstawiony jako jeden z nie-
licznych — obok Witolda Lutostawskiego — kompozytordw, ktdrzy
pozostali wierni swojemu jezykowi muzycznemu i nie poddawali sig
wplywom zmieniajacej si¢ mody. Iwona Lindstedt przybliza w tym
miejscu takze dzialalno$é¢ pedagogiczna Serockiego, omawia réwniez
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pdzny okres jego twérczosci, ktory przerwal nagly udar mézgu, a na-
stepnie $mieré w 1981 roku.

Ostatni segment, przetamujacy dotychczasowy porzadek chrono-
logiczny, przedstawia nieco inng strone twércy. O ile juz wczeséniej
mieli$my okazje zapoznad sie z jego ,lzejszg” dziatalnoscig muzycz-
na, teraz mozemy przyjrzed sie miejscu, jakie zajmowala w jego
dorobku muzyka filmowa i teatralna. Cho¢ z pewnoscig nie stanowi-
ta ona gléwnego obszaru zainteresowarn Serockiego, Iwona Lind-
stedt przypomina nam o jego wspdtpracy z takimi rezyserami jak
Jerzy Hoffman, Stanistaw Rézewicz czy Aleksander Ford. Dostarcza
wielu istotnych szczegdtéw na temat relacji miedzy kompozytorem
a rezyserami, a takze przytacza wypowiedzi Serockiego na temat roli
muzyki w filmie. To, co stanowi zaletg, to fakt, ze nawet do tego zda-
waloby sie nieco pozostajacego na uboczu rozdzialu, autorka zalacza
liczne przyktady nutowe.

Monografia zawiera ponadto jeszcze dwa dodatki — kondensu-
jace wcze$niej przedstawione informacje szczegétowe kalendarium
zycia i twdrczosci Serockiego oraz katalog utworéw kompozytora.
Zalgczona zaostala takze obszerna bibliografia.

Widzac na oktadce nazwisko autorki, spodziewatem sieg, ze bedzie
to praca najwyzszej jakosci i o duzym znaczeniu dla badan nad pol-
ska muzyka XX wieku. Czytajac ksigzke, nie zawiodtem sie. Ogrom
pracy wlozony w jej powstanie, wykorzystanie niezwykle bogatego
materiatu Zrédtowego i wnikliwe analizy Iwony Lindstedt zaowoco-
waly pozycja, z ktérg powinni zapozna¢ sie wszyscy zainteresowani
ta tematyka. Mocng strong monografii jest takze wykorzystanie licz-
nych przyktadéw nutowych, reprodukcji dokumentdéw i fotografii.
Iwonie Lindstedt, co jednak wydaje mi si¢ najwazniejsze, udalo sie
zachowa¢ doskonaly réwnowage miedzy elementem biograficznym
a analizag muzyki, co nie jest tatwym zadaniem.

Publikacja Pisz¢ tylko muzyke. Kazimierz Serocki wyraznie skierowana
jest jednak do muzykologéw. Liczne analizy utwordw, w ktorych wy-
korzystana zostata specyficzna terminologia, moga sie okazaé zbyt
przytlaczajace dla melomanéw cheacych zapoznad sie blizej z twér-
cg Freskéw symfonicznych. Jednak nie mozna tego uznaé za wade
ksigzki. Jest to niezwykle cenna publikacja, ktéra znacznie poszerza
stan wiedzy na temat Kazimierza Serockiego i bedzie stanowi¢ waz-
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ny punkt odniesienia dla dalszych, szczegétowych badan nad jego
tworczoscia. Ksigzka z pewnoscia stanowi obowigzkows pozycje dla
badaczy muzyki polskiej XX wieku.

— Iwona Lindstedt, Pisz¢ tylko muzyke. Kazimierz Serocki, PWM,
Krakéw 2020.






iczna opowies¢

o cztowieku z wielkim sercem

Nostalg

Marcelina Kozubal

Katarzyna Olkowicz i Piotr Baran — dwoje dzien-
nikarzy, niezwigzanych z zyciem muzycznym,
podjeto sie proby napisania biografii jednego

z najbardziej utalentowanych wokalistéw minio-
nego wieku — Andrzeja Zauchy. Z jakim skutkiem?

,Clestla vie”

Takie jest zycie

Trudno chyba znalezé lepsze stowa niz fragment tej
piosenki na opisanie zycia Andrzeja Zauchy. Zyt petng
piersig, cieszqc sig kazdym dniem.

Tak czytamy na oktadce Serca bicie. Biografia
Andrzeja Zauchy. Biografia postaci niezwykle
ciekawej, energicznej. Opowies¢ lekka, przyjemna.
Wciagajgca, nostalgiczna. Rozwiazujgca wiele
zagadek, w tym najwazniejsza — okolicznosci
$mierci Zauchy.

Nazywany polskim Freddie'm Mercurym,
poréwnywany do najwiekszych gwiazd $wiatowej
sceny muzycznej. Andrzej Zaucha — nadzieja
polskiego kajakarstwa, rzucil sport dla muzyki.
Jakze dobrze postapil! Kariera muzyczna pisana
mu byla od poczatku, bowiem juz w wieku o§miu
lat zastapil swojego ojca w zespole, zasiadajac za
perkusja. Posiadal ogromne mozliwosci wokalne,
niezwykla pamie¢ muzyczng, predyspozycje do
gry na instrumentach i improwizacji, a wszystkie-

Czytane na ostro | 33



go nauczyt sie sam. Wielki talent schowany w tej skromnej osobowo-
$ci. Jeszcze tyle mogt pokazaé swiatu. Nie zdazyt...

Z biografii wytania sie obraz mezczyzny skromnego, sympatycz-
nego, nieSmiatego wobec kobiet. Dzentelmena. Czlowieka cieszacego
sie zyciem. Byt gwiazda sceny muzycznej i teatralnej, ale sam tak
o sobie nigdy nie méwil. Przyjaciele i znajomi opowiadajg o nim
w samych superlatywach. Zarzucajg mu jedno — pracowat za duzo,
chcial by¢ w wielu miejscach jednoczesnie. Ale moze zyt tak inten-
sywnie, bo jego pod$wiadomo$é co$ mu podpowiadata, a jednocze-
$nie pragnal zostawic po sobie jakis §lad? Tego sie nie dowiemy.

Biografia-reportaz

Kiedy przymierzatlam si¢ do czytania tej ksiazki, utozyt sie w mojej
glowie pewien schemat ,typowej” biografii, czyli, méwiac w skrdcie,
dziecinstwo i mtodos$é bohatera, zainteresowanie muzyka, poczatki
kariery, jej rozwdj i tak dalej. A tutaj juz na wstepie zaskoczenie.
Jakby odwrécona kolejnosé zdarzeri — zaczynamy czytaé nie o naro-
dzinach Zauchy, a jego $mierci. O tragicznych wydarzeniach z placu
parkingowego przy Teatrze STU w Krakowie. Dziewieé strzatdw,
dziewie¢ kul. Kilka sekund i tragedia, ktdrej (jak si¢ pdzniej okazuje)
mozna bylo uniknac.

Innym zabiegiem zastosowanym przez Katarzyne Olkowicz
i Piotra Barana, odbiegajacym nieco od mojej wizji biografii, jest
wykorzystanie cytatéw. Bardzo wielu cytatéw. Gdyby nie jakie$
krétkie wtracenia odautorskie, catosé bytaby jednym wielkim cyta-
tem. Nie mozna jednak zarzuci¢ autorom braku pracy czy ambicji,
bowiem wszystkie te przytoczone wypowiedzi pochodzg z prze-
prowadzanych przez nich, autoryzowanych wywiadéw. Moze to
byl zamierzony zabieg? Chcieli zachowa¢ autentycznos$é zdarzen?
Unikng¢ niedomdwien?

Nie mogltam na poczatku zrozumie¢ sposobu operowania
czasami w tredci, ich mieszania. Z czasu teraZniejszego na przeszly,
z przeszlego na przyszly itp. Troche mnie to draznilo. Musialam sie
bardziej na tym skupi¢, prébowaé pouktadad. Jednak wraz z kolej-
nymi stronami ksigzki, przestalo sprawia¢ mi to ktopot. Wszystko
zaczeto ze sobg wspélgraé. Teraz stwierdzam, ze mialo to jakis sens.
Przyciaga uwage czytelnika.
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Podoba mi si¢ pomyst wstawienia na poczatku kazdego roz-
dziatu fragmentéw tekstéw piosenek Zauchy. Zwlaszcza ze zostaly
one dobrane w przemyslany sposdb — nawiazujg bowiem do tresci
przedstawionej w danej czesci ksiazki — np. fragment piosenki Céru-
ni pod poduszke jako wstep do opowiesci o Agnieszce — cdrce Zauchy.
Dla mnie jest to bardzo udany zabieg. Udane jest réwniez, moim
zdaniem, uporzadkowanie tresci w takim sensie, ze kazdy rozdziat
poswiecony zostal osobie z zycia Zauchy, danej grupie muzyczne;j,

z ktéra wspétpracowal, konkretnym wydarzeniom. Pojawiaja sie
fragmenty o jego relacjach z zong i cdrka, o karierze zagranicznej,
o krétkiej przygodzie z zespotem Anawa i o fascynacji samochodami.

Andrzej Zaucha ozywa we wspomnieniach znajomych i przyja-
ciét. Opowiadajg o nim m.in. Alicja Majewska, Tomasz i Malgorzata
Bogdanowiczowie, Andrzej Sikorowski, Krzysztof Haich, Wtodzi-
mierz Korcz. Wspominaja Zauche jak najlepiej, ale obwiniajg sie tez
w pewnym stopniu za jego $mieré. Kazdy zadaje sobie pytanie: ,Co by
byto gdyby..?”. Gdyby Zuzanna Le$niak wyjasnita sprawe z mezem jak
nalezy. Gdyby wybrala miedzy Yves’em a Andrzejem. Gdyby Krzysz-
tof Piasecki porozmawial z Yves'em, jak planowal. Co by sie wtedy
wydarzylo? A wich glowach pozostang juz tylko stowa Zauchy: ,On
mnie zabije”.

Od zabojstwa do show biznesu

O Goulais'm jako rezyserze nareszcie jest glosno [...]. Ma staweg, ktdrej nie
mial, pracujgc jako rezyser przed zabédjstwem Zauchy i Lesniak.
Zaskakujgcy odwrdt tresci — przejéé z tematu Zauchy i poszerzy¢
watek Yves'a Goulais'go. Zaucha umiera, czas osadzi¢ sprawce zabdj-
stwa. Opis procesu jak najbardziej jest tutaj wskazany, ale posta¢
samego zabdjcy? Watek ten nie jest do korica dla mnie zrozumialy,
mam mieszane uczucia. Jaki byl w tym cel? Moze taki, aby ukaza¢,
ze jakas cze$¢ spoleczeristwa zainteresowala sie Goulais’em nie jako
zabdjca, a ofiara. Ksiazki, filmy dokumentalne mialy ukazac jego
skruche. Przebywajac w wiezieniu rozwijal sie zawodowo, jako rezyser.
Jego filmy zdobywaly wiele nagréd. Sam o sobie méwit: ,bytem stabym
czlowiekiem, ktéry nie potrafil znie$é upokorzenia”. Moze mielismy tu
znalez¢ usprawiedliwienie popelnionego przez niego czynu? Jedno jest
pewne — to on zakoriczyt zycie Zauchy 10 pazdziernika 1991 roku.
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Nor omnis moriar

Koricowe strony to powrét z watku Goulais’go do Zauchy, ale wspét-
cze$nie. Czytalam opinie, ze ta cze$¢ nie jest potrzebna, nie pasuje do
calosci ksigzki. Ale dlaczego? Dla mnie ten fragment jest niezwykle
istotny. Mysle, ze nie tylko dla mnie. Pokazuje, ze tworczo$é¢ Zauchy
nie zginela tego tragicznego dnia pod teatrem STU. Umarl wtedy
cztowiek, niezwykla osobowo$é, ale pamie¢ o nim jest wcigz zywa.
Zaucha coraz czgsciej staje si¢ wokalnym wzorem dla artystéw mto-
dego pokolenia. Zainteresowanie jego utworami wzrasta, a podczas
festiwalu ,Serca bicie” z roku na rok liczba uczestnikdw, $piewajacych
piosenki Zauchy rosnie. Swojg tworczoscig i talentem wybudowat so-
bie pomnik, dajacy mu nie$miertelno$é a dzietom — ponadczasowosé.

Zdania Jadwigi Ufir koficzace te, co prawda, krotka historie, poka-
zuj3, ze Andrzej Zaucha jest i bedzie obecny: Wiedy, podczas pierwszej
Wigilii bez Andrzeja i Zuzanny, mielismy wrazenie, ze oni tu z nami sq. My
go w tym teatrze wcigz czujemy.

Serca bicie

Spotkatam si¢ z wieloma opiniami, ze ksigzka ta w zbyt ,cukierkowy”
sposob przedstawia gtdwnego bohatera. Czy Zaucha nie miat wad?
Na pewno mial. Kazdy jakie$ ma. Ale nie zgodze si¢ ze stwierdzeniem
,zbyt cukierkowa opowies¢”. Jaki bylby sens ukrywania czego$ z zycia
Zauchy? Moim zdaniem autorzy nie koloryzuja, nie tworzg domystéw
inie probuja przedstawic postaci w innym, nieznanym $wietle. Przeciez
opierajg sie na autentycznych wypowiedziach. To sg fakty.
Rozpoczynajac przygode z biografia Zauchy, zastanawialam sie, czy
tych niespelna 280 stron tekstu przeplatanego zdjeciami jest wystar-
czajace, aby opisaé zycie i tworczos¢ tej niezwyklej postaci. Teraz
utwierdzam sie w tym przekonaniu — ksigzka jest zdecydowanie za
krétka, chce sie wiecej. Wiecej szczegdtéw. Wiecej zdjed, opisdw, relacii,
zartéw i anegdot. Wiecej historii. Niewatpliwie jest to publikacja dla
tych, ktérzy dopiero poznaja posta¢ Andrzeja Zauchy i zaczynaja przy-
gode z jego twdrczoscia. Tak tez sugerujg nam autorzy w dedykacji.
Duzym plusem ksiagzki jest przedstawienie dyskografii, co na pewno
okaze sic pomocne w zglebianiu wiedzy na temat tej, jak powiedziat
gitarzysta Jarostaw Tioskow, ,muzycznej bestii".
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Kim byt Andrzej Zaucha? W czym tkwi jego fenomen? Jak wspo-
minajg go najblizsi przyjaciele? Kazdy, kto siegnie po Serca bicie na
pewno otrzyma odpowiedzi na te pytania.

— Katarzyna Olkowicz, Piotr Baran, Serca bicie. Biografia Andrzeja
Zauchy, Rebis, Poznan 2020.
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Mezczyzna o ciemnych, bujnych wlosach, ktérego
usmiech daje si¢ dostrzec nie tylko na ustach, ale
tez w nieco skrytych za szklem okularéw oczach.
Inteligentny, kreatywny, czerpiacy site z ulotno-
$ci chwili. Z jednej strony wzbudzajacy podziw
wsrdd artystow i odbiorcdw sztuki poszukuja-
cych niestandardowych muzycznych doswiad-
czen, z drugiej — krytykowany i uznawany przez
wiadze uczelni za niesubordynowanego studenta.
W skrécie — Andrzej Biezan (1945-1983). Postac
niewatpliwie ponadprzecietna, lecz zapomniana,
czy raczej niegoszczaca nader czesto na famach
czasopism i wlasciwie nieobecna w szerszych
opracowaniach muzykologicznych. Luke te sku-
tecznie wypelnit Bolestaw Blaszczyk, muzykolog
i kameralista, autor ksiazki Andrzej Biezan. Intuicja.
Wolno$é stanowigcej ukton w strone performe-

ra, ktérego zycie, choé niedlugie, pelne byto
niesztampowych dziatari odnajdujacych odzwier-
ciedlenie przede wszystkim w tworzonej przez
niego sztuce dzwieku.

Do kogo skierowana jest wspomniana publi-
kacja? Z pozytkiem czerpaé z niej beda zaréwno
nowicjusze w zakresie muzycznej awangardy,
ktérzy z nazwiskiem Biezana nigdy dotad sie
nie spotkali, jak i zagorzali milo$nicy artysty
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poszukujacy swoistego kompendium wiedzy podsumowujgcego jego
dokonania. Autor biografii zadbal bowiem o rzetelny przekaz zawar-
ty w sensownie wydzielonej tematycznie tresci. Jak sam przyznaje,
to wlasnie jego wlasna ciekawos¢ i cheé poglebienia wiedzy o tym
nietuzinkowym improwizatorze byta bodzcem do przeprowadzenia
wieloletnich badan, w efekcie ktérych powstata ta ponad dwu-
stustronicowa papierowa baza danych.

Blaszczyk dokonal podziatu swej ksigzki na siedem rozdzialéw,
zachowujac chronologie przywolywanych etapéw zycia Biezana —
od wczesnego dziecifistwa (Andrzej) przez okres studencki (Student
Biezan. W samym $rodku muzyki), az po intensywny czas licznych
wspotprac kolektywnych o stale zmieniajacym si¢ sktadzie (Dotrzeé
do istoty dzwigku) czy pracy w obszarze teatru lalkowego (Unoszgc si¢
w powietrzu) i zmierzch jego 38-letniego zycia (Zagubiony horyzont).
Interesujace jest ujecie historii rodzicéw Biezana w oddzielny, ini-
cjujacy publikacje rozdziat (Wlodzimierz i Halina). Ich wyksztatcenie,
a zwlaszcza ojca, mialo znaczny wplyw na dalsze losy artysty, zatem
poswiecenie temu zagadnieniu kilkunastu stron zdaje sie trafne
i warto$ciowe. Podobnie w przypadku ostatniego rozdzialu (Bytem
i bylem), w ktérym odnalez¢ mozna obszerne zestawienie wiekszosci,
jak nie wszystkich przedsiewzie¢ po$wieconych pamieci Biezana:
wystaw, koncertdw i interpretacji jego twérczoscei.

Kolejnym wartym uwagi elementem jest pokazna galeria zdjeé
dokumentujacych donioste momenty zycia tegoz kompozytora:
wyjazd do Ciechocinka w latach s0., podczas ktérego doszto do jego
pierwszego waznego, acz wielce humorystycznego zetkniecia ze sce-
ng; studenckie performanse; koncert w ramach jednej z edycji ,War-
szawskiej Jesieni’; rodzinne spotkania z ojcem i siostra, jak réwniez
dzieri wlasnego $lubu. Ponadto Blaszczyk dotaczyt kopie plakatéw
koncertowych i teatralnych, fragmentéw partytur, miedzy innymi
Wariacji na fortepian czy muzyki do spektaklu Upiory bazujgcego na
dramacie Henrika Ibsena. Zwolennikéw archiwistycznego podejscia
do porzadkowania danych zirytowaé moze sposéb opisu poszczegél-
nych ilustracji. Niestety, nie wszystkie sg opatrzone komentarzem,
co nie pozwala czytelnikowi zapoznaé sie z kontekstem i okoliczno-
$ciami uwiecznionego zdarzenia. Ci, dla ktorych posta¢ Biezana jest
obca albo co najmniej mato znana, moga mie¢ trudnoéci w rozpo-
znaniu poszczegdlnych postaci z otoczenia kompozytora.
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Uktad ksigzki jest czytelny, rozdzialy nie przekraczajg czterdziestu
stron, a mimo to s3 przepelnione wiedza, ktérg nie sposdb sie znudzic.
Autor zongluje anegdotami z zycia artysty, coraz intensywniej podsyca-
jac apetyt czytelnika. Dowiadujemy sig, ze muzyczny debiut Andrzeja
Biezana mial miejsce, gdy ten byt zaledwie kilkuletnim chtopcem, pod-
czas koncertu jego ojca — Wlodzimierza Biezana — z zespotem. Warto
nadmienié, ze nie byl to oczywisty splot wydarzen, a ich kulminacja
przybiera kuriozalny ton. Nastepnie pojawiaja sie barwnie nakreslo-
ne watki z zycia szkolnego, jak ten dotyczacy udziatu w protestach
przeciwko éwczesnym zagraniom politycznym. Ten rodzaj partycypacji
spotecznej prawie zamknal mtodemu muzykowi furtke na studia, cze-
mu Blaszczyk przypatruje sie z nalezytg starannoscia. Czasy studenc-
kie obfitowaly réwniez w niecodzienne sytuacje, obiecujace wspdlprace
i zwiazki z waznymi miejscami dla polskiej sceny muzyki awangardo-
wej. W tym przypadku autor biografii bardzo czesto siega po prywatne
dokumenty nalezace obecnie do instytucji paristwowych.

Im glebiej zanurzamy si¢ w meandry publikacji, tym mocniej
doswiadczamy realiéw zycia w drugiej polowie XX wieku. Znajduje-
my tez odpowiedzi na coraz bardziej abstrakcyjne pytania, bedace
jedynie wierzchotkiem géry lodowej. A zatem, jakie byly zwigzki Bie-
zana z hipisami? Dlaczego tak bardzo docenial mozliwos¢ jedzenia
wspélnych positkéw z przyjaciétmi? Co byto powodem furii woznego,
skutkujacej wyprowadzeniem performera ze sceny podczas jednego
z wystepéw? Wreszcie: czy popularnoéé mlodego artysty réwnata sie
z uznaniem i szczegdlnymi osiagnieciami w trakcie studiéw w pari-
stwowej wyzszej szkole muzycznej? Odpowiedzi na te pytania sg
teraz na wyciagniecie reki.

Lektura ksigzki Blaszczyka z pewnoscig uzupetni wiedze wszyst-
kich czytelnikdéw zainteresowanych Biezanem, ale tez moze staé sie
inspiracja — czy wrecz impulsem — do podjecia dalszych badari nad
ta postacia. Autor nierzadko zaznacza niemozno$¢ potwierdzenia
pewnych danych, tltumaczac zaistniala sytuacje zaginieciem partytury
lub innego réwnie waznego jako$ciowo zrédta. Szczegdlnie warto-
Sciowe w tym przypadku okazaly sie pisemne i ustne wspomnienia
matki artysty Haliny Biezan-Glonek, ktéra podzielila si¢ nimi réwniez
w bezposrednich rozmowach z autorem.

Zdecydowanym atutem niniejszej pozycji jest ukazanie wszech-
stronnej dzialalnosci Biezana. Czytelnik poznaje go wigc nie tylko
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jako mtodego twérce sprawnie operujacego klawiaturg fortepianu,
bawigcego sie réznymi stylami muzycznymi, ale przede wszystkim
otrzymuje wyjasnienia takich, a nie innych zainteresowan. Perfor-
mer, kompozytor, ale tez kolekcjoner egzotycznych instrumentéw

i budowniczy fletéw z drewna. Tworzyt wlasne ustrukturyzowane
utwory, jednak najblizej byto mu do improwizacji, w ktorej dopa-
trywal sie wolnosci i nieskrepowanego zasadami performatywnego
jestestwa. Zawieszenie w czasoprzestrzeni i podéwiadome dazenie
do wyzwolenia, ktérego narracja do ztudzenia przypomina stan osig-
gniecia nirwany. Blaszczyk przypomina w tym miejscu o wspélpracy
Biezana z takimi artystami, jak Szdbolcs Esztényi, Jacek Malicki,
Zdzistaw Piernik czy Krzysztof Knittel. Snuje opowiesci glosem
wspomnianych bohaterdw, pomagajac zrozumie¢ ich relacje i wspél-
ne dazenia. Zastanawiajace jest jednak wlaczenie przez Blaszczyka
dialogéw pomiedzy wyzej wymienionymi osobami — czy pochodza
one ze wspomnieri bliskich ze $rodowiska Biezana, a moze autor
stosuje tylko pewien zabieg literacki majacy na celu urozmaicenie
opowiesci? Nie zastosowano przypiséw, lecz postuzono sie kursywa,
co wprowadza zamieszanie i jest wynikiem niekonsekwencji.

Biezan ukazany jest czytelnikowi takze w roli kompozytora muzy-
ki tworzonej na potrzeby teatralnych przedstawien klasyki dramatu,
jak i spektakli lalkowych. Poza tym, Blaszczyk jasno wytyczyt szlak
galerii, muzedw i kawiarni, z ktdrymi artysta miat bliski zwigzek, ale
tez odnidst sie do udziatu artysty w réznych formacjach muzycz-
nych, jak chociazby Grupa Muzyki Intuicyjnej czy Grupa w Sktadzie.
Tak szeroko zakrojony oglad na kazda ze sfer zycia Biezana $wiad-
czy przede wszystkim o wysokiej jako$ci przeprowadzonych przez
Blaszczyka badan.

Salwy zachwytu wymagajg jednoczesnie pochylenia si¢ nad
mniej reprezentatywnymi sferami omawianej publikacji. Przy
calym ogromie bardzo dobrze wykonanej pracy, w oczy rzucajg sic
znaczne bledy edytorskie, ktérych wysyp ma miejsce zwlaszcza
w pierwszych dwéch rozdziatach. Dwukrotnie zdarzyto si¢ nieod-
mienienie przez odpowiedni przypadek imienia matki Biezana, na
co prawdopodobnie zwrdca uwage osoby wyczulone na punkcie
gramatyki. Dominuje lekko$¢ jezyka pisanego, niekiedy zbyt obfi-
cie ociekajacego kolokwializmami. Po przebrnigciu przez pierwszy
rozdzial odczuwa si¢ nawet pewien dyskomfort, bowiem nieko-
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niecznie przekonuje niejakie spoufalanie si¢ autora z opisywanymi
osobami poprzez przejscie na ,ty” i naduzywanie zdrobniatych
form imion. Poniekad zrozumiala jest ta manipulacja stowem,
a dobdr takiego tonu wypowiedzi w pewnych momentach pote-
guje zainteresowanie odbiorcy tematem i wzmaga cheé dalszego
czytania.

Andrzej Biezan. Intuicja. Wolnosé to ksiagzka wieloptaszczyznowa,
poruszajgca mnogosé¢ kwestii biograficznych artysty zwiagzanego
z takimi miejscami, jak Sigma czy Galeria El. Autor odkrywa kolejne
karty z jego zycia i nadaje im nowy, pelny, nieznany dotad blizej
ksztalt. Watki improwizacji i procesu ksztaltowania dzieta obecne
s na kazdym kroku, obnazajac klimat tworzenia tego typu muzyki
w latach 70. ubieglego wieku. Sama postaé kompozytora, tak barwna,
jak i wypelniona szarzyzng zycia codziennego, stanowi pryzmat,
swoiste okno na $wiat, ktérego juz nie ma. Biezan byl, ale sie nie
skoriczyl, cho¢ tak bliska byla mu idea terazniejszosci. Niech wigc
rozbrzmi, a nie wybrzmi.

— Bolestaw Blaszczyk, Andrzej Biezan. Intuicja. Wolno$é, Fundacja
Sztuk Krytycznych, Warszawa 2021.






#twychowanie przez sztuke
—anaco to komu?

Klaudia Porszke-Kryg

Wychowanie przez sztuke. Stara, znana koncep-
cja. Niestety rzadko spotykana w szkolnictwie,
ajesli juz to raczej w szkotach alternatywnych.
Ale czy w ogdle warto wychowywaé mlodych
ludzi tak, by sztuka byta dla nich chlebem po-
wszednim? Czy warto samemu zanurzy¢ sie w te
nieznang kraine niezaleznie od swojego wieku?
Czy ja tez moge ja wprowadzi¢ w swojg codzien-
no$¢? Odnalez¢ w niej sposdb na wyrazenie czast-
ki siebie? I w koricu: czy mimo swojego doswiad-
czenia, wyksztalcenia w dziedzinie sztuki potrafie
sie nig nadal cieszy¢? Na te i wiele innych pytan
odpowiada Anna Weber.

Gdy trzymam w reku pierwszy tom Roku
wychowania przez sztukg, czyli jak zyé kreatywnie,
mam wrazenie, ze zostal on zaprojektowany na
mate dzielo sztuki. Poczawszy od wykorzystanych
materialéw po dobér koloréw i czcionki. Ksigzka
ma ksztalt kwadratu. Z jej brzegu wystaje nie-
bieska, delikatna tasiemka. Okladka jest bardzo
minimalistyczna — tektura oklejona na grzbiecie
materiatem. Brak na niej nawet nazwiska autorki
i tytulu ksigzki. Jedyne co mozemy z niej odczy-
taé to fraza #wychowanie przez sztuke, a miedzy
wierszami domysli¢ sie, ze bedziemy mieli do
czynienia z workbookiem.
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Po zajrzeniu do $rodka widzimy, ze ksigzka podzielona jest na
26 rozdzialéw — jeden rozdzial na jeden tydzien. W kazdym z nich
znajdziemy estetyczne grafiki autorstwa Magdaleny Aksamit oraz
inspirujace zdjecia. Zaréwno okladka, jak i kartki sg mite w dotyku
i zwiekszajg przyjemne doznania podczas lektury. Tak wiec jesli
chodzi o forme — catkiem obiecujgcy poczatek. A zatem przejdzmy
do tresci.

Workbook & tips

Na kazdy z rozdzialéw przypadaja dwie propozycje aktywnosci
artystycznej, gldwnie muzycznej i plastycznej. Miedzy innymi po-
jawiajg sie cztery pomysly na wykonanie wlasnego instrumentu. Sg
przy nich umieszczone kody QR, dzi¢ki ktérym mozemy odtworzy¢
krétkie filmiki instruktazowe, przedstawiajace jak autorka samo-
dzielnie wykonuje instrument. Kazda z proponowanych aktywnosci
jest ciekawa i pokazuje réznorodnos¢ technik wykonawczych oraz
to, jak w kreatywny sposéb mozna podej$¢ do codziennosci. Pomysly
te pozwalaja wprowadzi¢ do swojego zycia troche sztuki, gdy nie ma
sie do$wiadczenia i nie wie sie, od czego zaczaé, a nasza kreatywnosé
nie jest jeszcze tak wyéwiczona.

W ksigzce pojawiajg si¢ ciekawostki, w ramach ktérych mozemy
poznaé miedzy innymi artystéw réznych epok, style wykonawcze,
instrumenty. Informacje te znajduja si¢ poza tekstem gtéwnym
i pokrétce — czesto w sposdb potoczny — opisujg dang postaé, badz
zjawisko. Jak ttumaczy autorka, wazna jest réznorodnos¢. Dzigki temu
poznajemy szeroka palete osobowosci, styléw i dziedzin sztuki. Cza-
sem w tekscie, badz przy proponowanych aktywnosciach, przemycane
zostaly pojecia (np. pejzaz dzwiekowy) i koncepcje (np. metoda Mon-
tessori czy Suzuki), ktore nie sg wytlumaczone. W moim odczuciu
jest to doskonaly zabieg. Siggajac po te publikacje nie chee czytaé
biografii Beethovena, ani szczegdtowo zapoznawad sie z alternatywny-
mi rodzajami nauczania. Jednak zalete stanowi to, ze ksigzka obfituje
w roznorodne terminy z zakresu dziedzin sztuki oraz pedagogiki.
Dzigki temu dostajemy drogowskazy, ktére utatwia nam samodzielne
eksplorowanie tego, co w danym momencie nas zainteresuje.
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W publikacji znajdziemy réwniez liste utwordw, od ktérych warto
zacza¢ podrdz w Swiat muzyki powaznej oraz wskazdwki, jak samo-
dzielnie kontynuowa¢ poszukiwania. W jednym z rozdzialéw pojawia
sie spis rytualéw umuzykalniajacych, gotowych do wprowadzenia w na-
sz3 codzienno$¢. Autorka podrzuca réwniez liste przyboréw plastycz-
nych, w ktore warto sie zaopatrzy¢. Dzieki tak konkretnym wskazéw-
kom, przejscie od czytania do dzialania staje sie niezwykle proste. Pod
koniec ksigzki dowiadujemy sie co nieco na temat savoir vivre'u w fil-
harmonii, co moze pomdc w przygotowaniu si¢ przed pierwsza wizyta
w tej instytucji.

,Moze gdybysmy ze soba muzykowali, to
umieliby$my rowniez ze soba rozmawiac?” A. Weber

O muzykowaniu dowiemy si¢ z publikacji naprawde duzo. Spiew, gra
na wlasnym ciele, instrumentach, taniec... Autorka bardzo szczegé-
fowo opisuje, wrecz ttumaczy istote kazdego elementu muzykowa-
nia. Uswiadamia, ze jest to improwizacja, sposéb wyrazania siebie,
komunikacja i budowanie wspélnoty. Oprécz opisu zalet muzyki

i sztuki samej w sobie jako niezbednego komponentu zycia jednostki
i spoleczeristwa, znalez¢ mozemy rozdzial traktujacy o pozamuzycz-
nych zaletach muzykowania.

Na pytanie ,kiedy zaczaé?” autorka wyciaga olbrzymi arsenat
argumentdéw, miedzy innymi ten o okresie sensytywnym w rozwoju
muzycznym czlowieka. Daje takze sugestie, na przyktad doboru in-
strumentéw do wieku dziecka oraz jak przy tym nie zbankrutowac.

Wiele mozemy przeczytad rdwniez na temat mitu talentu i o tym,
czym w istocie jest stuch absolutny. Anna Weber stawia tez $miala
hipotezg, ze by¢ moze wszyscy rodzimy sie ze stuchem absolut-
nym. Poniewaz jednak nie uczymy sie rozpoznawania wysokosci
dzwiekéw, tak jak uczymy sie rozpoznawania kolordw, zatracamy te
umiejetnosc.

Szkota muzyczna i odszkalnianie
Na pytanie ,kiedy najlepiej rozpoczaé gre na instrumencie?” autorka

znéw odpowiada merytorycznie. Tym razem przytacza koncepcje
Edwina Gordona dotyczaca rozwoju audiacji i jej poszczegdlnych
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faz: akulturacji, imitacji, asymilacji. To zagadnienie zostaje przez nia
doktadnie oméwione.

Duzo dowiadujemy si¢ réwniez o tradycyjnym szkolnictwie mu-
zycznym z punktu widzenia bylej uczennicy — jakie sg zalety i wady
tego systemu. Zaskakujacym wydaje si¢ stwierdzenie, ze wielu absol-
wentéw umie doskonale czyta¢ z nut, natomiast nie potrafi wyrazié
siebie poprzez muzyke czy instrument, na ktérym gra.

Jak zauwazyta Anna Weber:

Kiedy opowiadam lub pisz¢ o muzykowaniu, niemal nigdy nie mam
na mysli wykonywania czyjegos utworu. Niejednokrotnie o niebo lepiej
pracowalto mi sig z tak zwanymi amatorami niz profesjonalnymi muzykami,
szczegdlnie w sferze wspdlnego tworzenia. Umiejetnodé czytania nut jest
przydatna, a na pewnym poziomie nawet konieczna. Znajomosé literatury
muzycznej, teorii, doskonata technika, wysmienity instrument — to wszystko
jest wspaniate, ale moim zdaniem nie czyni cztowieka muzykiem w szerokim
i glebokim znaczeniu tego stowa. I tym sposobem moze sig wydarzyd, ze ten
amator wlasnie bedzie miat wigcej do przekazania i wypowie si¢ muzycznie
z wigkszg swobodg niz absolwent akademii muzyczne;.

Na szczescie autorka podaje nam antidotum na taka przypa-
dlo$¢ — (tu znéw) muzykowanie, ktére rozwija kreatywne myslenie
i zdolno$¢ improwizacji. Cieckawym pojeciem, ktérego uzywa w tym
kontekscie jest proces odszkalniania. Weber odczarowuje pewne
negatywne przekonania i pokazuje, ze powinni$my uczy¢ sie muzyki
w swobodzie — w zyciu codziennym i wspSlnotowym.

Pobudzajace do myslenia jest poréwnanie muzykalnosci wiernych
Kosciota Katolickiego i Ewangelickiego. Anna Weber zauwaza, ze
ci drudzy sg bardziej umuzykalnieni. Thumaczy to tym, iz majg oni
regularny kontakt (raz w tygodniu) ze wspdlnotowym, swobodnym
muzykowaniem, podczas ktdrego wszyscy uczestnicy sg aktywni.
Dzicki temu dzieci od poczatku swego zycia zaznajamiajg sie z twor-
czg postawg wyrazania mysli i uczuc¢ za pomocg muzyki. Natomiast
w Kosciele Katolickim jest ona poddana jest $cistym regutom i nie
ma w niej miejsca na improwizacje (muzykowanie).

A na co to komu?

Pozycje te polecitabym przede wszystkim rodzicom. Daje ona ogrom
mozliwosci, poszerza horyzonty i pomaga odnalez¢é si¢ w temacie
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sztuki, ktéry dla wielu z nich jest kraing catkowicie nieznang, a by¢
moze nawet przerazajaca.

Réwnoczesnie warto, by ksigzka ta trafita w rece zawodowych
muzykdéw lub tych, ktérzy porzucili kariere muzyczna z powodu
zrazenia sie szkolg muzyczng badz utracili rado$¢ z wykonywania
muzyki. Z pomocg tego workbooka mogg przej$¢ przez proces odsz-
kalniania i nauczy¢ sie wyrazac siebie za pomocg muzyki.

Nie moge tutaj poming¢ wszystkich oséb dorostych, ktére zawsze
chcialy $piewaé, gra¢, malowaé, taiczy¢, ale... ,nie mialy talentw’, ,nie
mialy okazji’, brakowato im wiary w siebie itp. Z powodzeniem moga
wdrozy¢ poszczegdlne wskazdwki i rozwijaé swoje umiejetnosci
w zakresie sztuki.

Warto siegna¢ po te ksiazke, jesli sie jest pedagogiem lub nauczy-
cielem (szczegdlnie przedmiotdéw artystycznych). Pozycja ta pozwoli
przypomnieé sobie lub odnalezé wiare w ogromng role sztuki w pro-
cesie wychowania i nauczania.

— Anna Weber, Rok wychowania przez sztukg, czyli jak zyé kreatywnie,
Pomelody, Czestochowa 2020.






Filip Voros

Prowadzenie zespolumu

mzycznego — dla kazdego

Wéréd wydanych w ostatnich latach ksigzek
podejmujacych tematy zwigzane z muzyka od-
najdujemy pozycje pt. Plaszezyzny kreacji brzmienia
zespotu muzycznego w pracy dyrygenta, chérmistrza,
pedagoga pod redakcja naukows Ewy Parkity
oraz Ewy Robak wydang przez Wydawnictwo
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach
w 2019 roku. Za projekt oktadki spdjne;j z trescia
ksigzki — przedstawiajaca wyciagniete w gére
dlonie trzymajace batute — odpowiedzialna jest
Anna Domariska. Recenzji omawianej pracy
zbiorowej podjela si¢ Elzbieta Krzeminska, dyry-
gentka Chéru Akademickiego Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie.

Ze wstepu napisanego naukowym, aczkol-
wiek przystepnym jezykiem dowiadujemy sie,
ze ksigzka skierowana jest przede wszystkim do
dyrygentéw, chormistrzéw oraz pedagogdw (na co
jeszcze wezesniej wskazuje precyzyjnie sformu-
fowany tytut publikacji), pragnacych doskonali¢
sie w swoim fachu. Autorzy zaznaczaja jednak, ze
jest to pozycja skierowana nie tylko do wymie-
nionej wyzej grupy odbiorcéw, ale réwniez do
,wszystkich 0séb zajmujacych sie szeroko pojeta
edukacja estetyczng”. Przede wszystkim odnajdu-
jemy we wstepie przedsmak informacji zawar-
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tych w siedmiu artykutach stanowiacych szkielet architektoniczny
ksigzki. Kazdy z nich napisany jest przez inng osobe specjalizujaca
sie w dziedzinie zwigzanej z okreslong wczesniej tematyka. Czytelnik
moze zatem wybraé interesujace go zagadnienie, by od niego zacza¢
lekture. Poza szczegdtowymi wskazéwkami technicznymi opatrzony-
mi komentarzem autoréw tekstéw, odnajdziemy w rozdziatach wiele
informacji historycznych poruszajacych rdzne tematy npwydarzeri
chéralnych czy edukacji, wraz z prezentacjg $piewnikéw z poczatku
XX wieku. Charakterystycznym elementem budowy tej ksigzki jest
zreczne, spéjne wymieszanie watku naukowo-teoretycznego z wy-
punktowanymi, praktycznymi wskazéwkami o charakterze poradnika.

Autorka pierwszej monografii — Joanna Sztejnbis-Zdyb — podaje
najwazniejsze informacje, cytujac naukowe publikacje z okresu mie-
dzywojennego, dotyczace tematu wlasciwego podejscia do dyrygowa-
nia. Ponadto, wymienia nazwy i przytacza tre$¢ kilkudziesieciu arty-
kuléw i opracowan, umozliwiajac czytelnikowi tatwiejsze dotarcie do
zrédel, z ktérych bedzie mégt korzystaé, aby poszerzy¢ wiedze z tego
zakresu. Pojawia sie wiele nazwisk polskich dyrygentéw chéralnych,
teoretykdw muzyki i kompozytordw, ktdrzy przyczynili sie do rozwo-
ju ruchu $piewaczego, a takze ich mysli i spostrzezenia. Znajdziemy
réwniez liczne informacje zwigzane z prasa wydawang w tamtym
okresie. Omawiana jest zawarto$¢ dwutygodnika ,Spiewak Slaski’

i miesiecznika ,Spiewak’, zatem do kregu oséb zainteresowanych ta
pozycja na pewno mozna dodatkowo zaliczy¢ historykéw muzyki
oraz muzykologéw.

Redaktor naukowa Ewa Parkita opisuje w ramach drugiego roz-
dzialu Spoteczno-artystyczne aspekty kreacji brzmienia amatorskiego zespo-
tu chéralnego. Pojawiajg sie tutaj przydatne informacje zaréwno dla
o0séb planujacych prowadzenie amatorskiego choru, jak i chcacych
zasilic¢ jego szeregi, aby czerpaé przyjemnos$¢, rozwijac sie oraz —
dbajac o warto$é artystyczng — doswiadczy¢ przezyé natury spotecz-
nej. Dowiadujemy sie o réznicach miedzy zespotem profesjonalnym
a amatorskim i otrzymujemy wynikajace z tych réznic wnioski, dzie-
ki czemu dyrygenci moga unikng¢ niektérych bledéw w organizaciji
podobnych przedsiewzieé artystycznych. Osoby pragnace rozpoczad
przygode ze $piewem zbiorowym bedg mogly odnalez¢ kryteria oraz
sposoby na ich spelnienie, co moze okazaé si¢ niezwykle przydatne
i dodajgce pewnosci przy podjeciu decyzji o dolaczeniu do zespo-

52 | E Voros, Prowadzenie zespotu muzycznego...



tu. Przedstawienie etapdw organizacji pracy z chérem amatorskim
przygotowuje potencjalnych dyrygentéw do tej roli, zapobiegajac
wkradnieciu sie chaosu w podejmowanych w tym celu krokach. Au-
torka w bardzo doktadny, pragmatyczny sposéb przewiduje mozliwe
do zaistnienia problemy i podaje sposoby na przeciwdziatanie im,
przytaczajac wiadomosci z kilkunastu pozycji z literatury naukowej
dotyczacej prowadzenia chéréw. Od bardziej ogdlnych wskazéwek
Ewa Parkita przechodzi do rozwazan o wyspecjalizowanych, tech-
nicznych aspektach sfery brzmieniowej — majac na uwadze miedzy
innymi istotnos$¢ postulatu zgodnosci interpretacyjnej wybranego
dzieta muzycznego z zamystem zrédlowym. Wicksza czeéé rozdziatu
poswiecona jest réwniez zagadnieniom z dziedziny psychologii.

W kolejnej czesci ksigzki — przygotowanej przez Agnieszke
Piekaro$-Padzifiskg — omdwiono sztuke $piewaczg w kontekscie
pedagogicznym. Poznajemy zatem ,od kuchni’, jak wyglada praca
z glosem. Mniej miejsca poswiecono, w odréznieniu od poprzednich
czesci publikacii, literaturze naukowej na rzecz opowiesci o wla-
snych dos$wiadczeniach. To wszystko pozwala nam skonfrontowa¢
wyobrazenia takiej kariery z historig osoby niejako spetnione;j
w swoich dazeniach. Autorka prezentuje ogrom informacji z dzie-
dziny fizjologii i psychologii oraz pokazuje, jak wielkg role odgrywa
posiadanie takiej wiedzy w zawodzie pedagoga emisji glosu, ktdrego
celem ma by¢ szkolenie adeptdw sztuki $piewu. Czytajac ten artykut
poznajemy szczegdtowo etapy procesu doskonalenia sie w kierunku
pracy z glosem od podstaw, takich jak techniki roz$piewania przed
pierwszymi prébami, az po wymagania, jakie finalnie stawia przed
$piewakiem wspolczesna scena muzyczna.

W nastepnym rozdziale Marek Glowacki opisuje sztuke dyrygen-
tury w kontekscie nauki o afektach oraz wptywu tychze na wyko-
nawstwo dzieta muzycznego. Korzystajac z zaawansowanego jezyka
naukowego przekazuje wiedze bedaca wynikiem, jak sam okresla,
,wieloletniej fascynacji muzyka oratoryjno-kantatows i wokalno-
-instrumentalng XVIII-ego wieku”. Artykul ten przepetniony jest
trescig pochodzacg z pism autoréw starozytnych, takich jak Cyceron
czy Kwintylian oraz pdzniejszych teoretykéw. Glowacki zbiera tym
samym w jednym miejscu catkiem sporo wiedzy o figurach retorycz-
nych, wraz z przytoczonymi i wlasnymi filozoficznymi rozwazaniami
na temat ich oddzialywania na strukture muzyczng. Zaznajomienie
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sie z tym rozdzialem, moze przynie$¢ odpowiedzi na szczegétowe
rozwazania interpretacyjne dyrygentdéw oraz poszerzy¢ wiedze osob
interesujgcych sie zagadnieniem teorii afektéw od strony muzykolo-
gicznej.

Artykut Zofii Bernatowicz porusza za$ watek pozamuzyczny, sa-
kralny i artystyczny. Styl tekstu sprawia wrazenie niezwyklej lekkosci
w postugiwaniu sie jezykiem przez autorke. Trudno jednak przewi-
dzie¢, jaki watek zostanie tutaj podjety. Poza ,podrézy” przez okresy
w dziejach muzyki w wymienionych na poczatku akapitu kontek-
stach, Bernatowicz czesto skupia sie na pojedynczych stowach sta-
nowigcych podstawe rozwazan. Przykladem niech bedzie fragment:
,Pauza. Wydawaloby sie, ze kazda cisza jest jednakowa, lecz to
wrazenie jest ztudne..”, gdzie profesor umiejetnie wyjasnia istote ich
desygnatéw jako elementdw bioracych udzial w kreacji muzyczne;.
Jest to zdecydowanie najbardziej poetycki artykul ksigzki.

Przedostatni rozdzial sporzadzony zostal przez Anne Czenczek,
zalozycielke i dyrektor Centrum Sztuki Wokalnej w Rzeszowie oraz
pomystodawczynie i dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki
,Rzeszéw Carpathia Festiva”. Traktuje o licznych festiwalach wokal-
no-muzycznych. Przedstawia takze spobdb funkcjonowania placowki
(przygotowujacej poczatkujacych $piewakéw, w wieku od czterech
do dziewietnastu lat) dzialajacej w systemie pozaszkolnym. Z arty-
kulu dowiadujemy sie sie o powigzaniu takich zajec¢ z wystepami we
wsp6lczesnych programach telewizyjnych typu talent-show, odkry-
wajac kulisy przygotowan, jakie podjely osoby biorace w nich udzial.
Tres$¢ prezentowana w tym rozdziale przybiera posta¢ informacyjno-
-reklamowg i moze si¢ wydawa(, ze artykut jest skierowany do osdb,
ktérych marzenia koncentrujg sie na osiagnieciu tego typu sukcesu.

Na koniec pojawiajg si¢ rozwazania na temat inspiracji kultura
flamenco w chéralistyce na przyktadzie Romancero Gitano (romansu
cyganiskiego) Maria Castelnuova-Tedesca. Temat ten opracowany
zostal przez Anneg Olszewska na podstawie jej rozprawy doktorskiej.
Jezeli kto$ pragnie zglebi¢ wiedze dotyczaca obszaru muzyki hisz-
panskiej w kontekscie chéralnym i nie tylko, na pewno znajdzie tutaj
ogrom cennych informacji z tej dziedziny.

Wiedza w ksigzce przekazana jest w rzetelny i interesujacy spo-
séb. Zawarte w niej informacje i sposdb ich przedstawiania zdecy-
dowanie moga wzbudzi¢ zainteresowanie nawet wsrdd oséb, ktore
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nie sg na co dzieri zwigzane z tematem choralistyki czy dyrygentury.
Serdecznie polecam siegnac po te pozycje wszystkim osobom, ktére
poszukujg profesjonalnie i przystepnie przekazywanej wiedzy muzy-
kologiczne;.

— Ewa Parkita, Ewa Robak (red.), Plaszczyzny kreacji brzmienia
zespotu muzycznego w pracy dyrygenta, chérmistrza, pedagoga,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Kielce 20109.






Marcelina Werner

Portret Serockiego

Jeden z najbardziej niedocenionych kompozyto-
row XX wieku doczekal sie swoistego pomnika
w postaci ksigzki Pisz¢ tylko muzyke. Kazimierz
Serocki. Autorka publikacji Iwona Lindstedt
przelala na papier wszystko to, co wczesniej
meandrowalo gdzie$ przy nazwisku kompozy-
tora i stworzyta tym samym calosciowy portret
nie tylko artysty, ale i czlowieka. Wydana przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 2020 roku
ksigzka przyciaga designerska okladka z kilku-
krotnie powtdrzonym nazwiskiem Serockiego,
stopniowo rozchodzacym sie i tworzacym
pewnego rodzaju segmenty. Czy bylo to celowe
nawigzanie do utworu Segmenti (1961)? Tego nie
wiem, cho¢ jako estetka i adeptka muzykologii
bardzo doceniam tego typu aluzje.

Publikacja podzielona jest na dziewigé
segmentdw, kazdy z nich zawiera informacje
z zycia kompozytora utozone wedtug porzadku
chronologicznego. W tytutach znajduja sie takze
miejsca, jakie towarzyszyly wowczas Serockie-
mu. Segment pierwszy zaczyna sie wiec od opisu
kregu rodzinnego i stopniowo przemierza rézne
aspekty zycia artysty. Juz na samym poczatku
autorka kieruje stowa wdziecznosci do siostrze-
nic kompozytora — Reginy Rysiewskiej i Elzbiety
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Pienkowskiej, ktére braly czynny udzial w pozyskiwaniu materia-
téw potrzebnych do zaistnienia owej biografii i dzielily sie swoimi
wspomnieniami o wuju. Mozna wiec mie¢ pewnos¢ co do szczegd-
téw dotyczacych opisywanych relacji rodzinnych. Na uwage zastu-
guja takze liczne materialy ikonograficzne, w tym niepublikowane
wezesniej zdjecia z dzieciistwa Serockiego czy afisze koncertéw
szkét muzycznych, do ktérych uczeszczal.

W kolejnych segmentach twarze artysty i jego bliskich coraz
czesciej sa zastepowane fragmentami partytur poszczegdlnych dziet
analizowanych przez autorke. Poczynajac od skomponowanego w ra-
mach pracy dyplomowej na Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycz-
nej w todzi Concertina (1946) na fortepian i orkiestre, koriczac na
ilustracji muzycznej do sztuki Jak Wam si¢ podoba Williama Szekspi-
ra. Nalezy wspomniec¢ nie tylko o ilosci trudu i energii wlozonych
w analize dziesigtek utworéw mniejszych, badz wiekszych rozmia-
réw, ale réwniez o wielkim zaangazowaniu w ich pozyskiwanie.
Kazimierz Serocki zmart w 1981 roku, co sprawia, ze jego spuscizna
nie nalezy jeszcze do domeny publicznej, a o eksploatacji jego dziel
stanowia poszczegdlni spadkobiercy. Na mysl o liczbie koniecz-
nych do wypelnienia dokumentdéw i uzyskania praw do publikacji
rekopiséw, tym bardziej podziwiam skrupulatno$¢ autorki w catym
procesie, w wyniku ktérego moge teraz wertowaé kartki w poszuki-
waniu potrzebnych mi informacji. Przyktady nutowe stanowia spora
cze$¢ ksigzki, ukazujg spektrum wszechstronnych, kompozytorskich
zainteresowan Serockiego. Pojawiajg sie wiec opisy kompozycji
klasycyzujacych, nawigzujacych do poprzednich epok, ale i tych,

z ktérych wylania sie indywidualny rys twércy. Analizy dziel prze-
prowadzone przez autorke sg dokladne, napisane nie rozwiazlym, ale
bardzo konkretnym jezykiem, niezaleznie od tego czy mowa o pie$ni
masowej, muzyce do spektaklu czy Pianophonie — pierwszym i zara-
zem ostatnim utwérze elektroakustycznym Serockiego. Doceniam
holistyczne podejscie do jego twérczosci, podkreslajace wazniejsze
kompozycje, ale nie zrywajace z dzietami mniejszej wagi. Nie kazdy
ma $wiadomos$¢, Ze artysta preznie tworzyt takze muzyke filmowa
oraz teatralng, czemu w caloéci poswiecony jest dziewiaty — ostatni
z segmentdw publikacji. Autorka przybliza dziela z tego zakresu,
zwracajac jednocze$nie uwage na uniwersalnosé jezyka kompozytor-
skiego artysty.
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Wrazenie robi takze bogactwo zrédet umieszczonych w publika-
cji, w tym wywiady, audycje, przemdwienia z festiwali zwigzanych
z nazwiskiem kompozytora. Sg to cenne przekazy, po raz pierwszy
zebrane w jednym miejscu. Liczba nazwisk artystéw, znajomych, ro-
dziny pojawiajacych si¢ segment po segmencie wplywa na portret Se-
rockiego jako czlowieka. Jednym z wazniejszych aspektéw publikacji
stanowig wypowiedzi i pisma samego kompozytora, w tym chociazby
te z zebran Zwigzku Kompozytordow Polskich, komitetu organizacyj-
nego festiwalu ,Warszawska Jesiert’ czy odczyty podczas goscinnych
wykladéw zagranica. Thumaczenia tych ostatnich z jezyka niemiec-
kiego, ktérym plynnie postugiwal sie Serocki, pojawiajg sie w kontek-
$cie myslenia o barwie, formie muzycznej, grupach dzwiekowych, idei
przestrzennosci. Kompozytor ukazany zostal w ksigzce takze z per-
spektywy osobistosci znanej poza granicami kraju. Autorka przytacza
pokazna liczbe zrédet wskazujacych na takie okolicznosci. W publi-
kacji odnalez¢é mozna wiec nie tylko wspomniane przemdwienia, ale
i tre$¢ korespondencji, ktérg prowadzit Serocki. W tym chociazby
fragment szkicu listu do Benny’ego Goodmana, ktéry prosit o skom-
ponowanie dla niego koncertu klarnetowego. Liczne odniesienia do
postaci kultury i polityki czyni ksigzke jeszcze bardziej frapujaca.

Szczegdlnie przydatne okazaly sie dla mnie réwniez wykazy i spi-
sy umieszczone na koficu monografii. Poczawszy od podrozdziatu
Kalendarium zycia i twérczosci Lindstedt porzadkuje wszystko to, co
zostalo opisane na 650 stronach publikacji. Oprécz bibliografii poja-
wiajg si¢ takze: wykaz i indeks utworéw, spisy przyktaddw i ilustra-
cji, indeks nazwisk. Moze nie stanowi to jakiego$ nadzwyczajnego
zjawiska, ale w przypadku tak wyczerpujacej biografii kompozytora,
sekcja ta jest niezbedna do uporzadkowania informacji. Chronolo-
giczne zestawienie wydarzen z zycia i twdrczo$ci artysty wydaje sie
najbardziej rozsagdnym rozwigzaniem, pomimo iz czasami ciezko
byto mi sie odnalez¢ w niektdrych fragmentach. Momentami odnosi-
tam wrazenie, ze pewne wydarzenia opisane sg w kilku réznych seg-
mentach, tylko z réznej perspektywy. Nie stanowi to zarzutu wobec
autorki. Metoda ktdrg obrata, zresztg bardziej oczywista w kwestii
tworzenia biografii niz podejécie problemowe, réwniez moze nies¢
ze soba tego typu potrzebne zabiegi.

Gdybym miata podsumowa¢ publikacje Iwony Lindstedt jednym sto-
wem, najprawdopodobniej wybieralabym pomiedzy okresleniami ,po-
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mnik’ a ,przewodnik’. Z jednej strony jest to zdumiewajaca objetoscia

i szerokim spektrum ujecia tematu monografia Kazimierza Serockiego
jako osoby prywatnej, stronigcej od rozglosu, ale i artysty wszechstron-
nego, tworzacego z sukcesami w zgodzie ze swoimi pogladami. Z drugiej
strony, Pisz¢ tylko muzyke to ksigzka-przewodnik po zyciu kompozytora,
stanowi meandrujaca opowies$¢ o jego doswiadczeniach.

Zreszta, odchodzac od wszelkich typologii i préb podporzadko-
wania, publikacja ta jest przede wszystkim pozycja potrzebna. Glow-
nie w kontekscie sylwetki artysty w pewnym sensie niedocenionego,
ktory odszedt za szybko, i z koniecznosci zapoznania spoteczeristwa
z wcigz niedostatecznie doceniong twérczoscig Serockiego. W marcu
2022 roku przypadnie setna rocznica urodzin kompozytora. Publika-
cja powoli zaczyna wplywaé na dostepnosé wiedzy o Serockim. Jej
trescig uzupelniona zostala strona internetowa poswiecona artyscie
w domenie Polskiego Centrum Informacji Muzycznej, tworzona
we wspdlpracy ze Zwigzkiem Kompozytordéw Polskich, z ktérym
skadinad wigzata si¢ jego przesztosé. Pisz¢ tylko muzyke to pozycja
obowiazkowa dla ludzi kultury, ale i wszystkich chcacych doglebnie
zapoznac sie z portretem twdrcy skromnego, ktérego $miato zaliczyé
mozna do grona najwickszych kolorystéw w historii muzyki.

— Iwona Lindstedt, Pisz¢ tylko muzyke. Kazimierz Serocki, PWM,
Krakéw 2020.






Do znanego z pism legendarnego krytyka muzycznego
stuchania na ostro, studentki i studenci muzykologii
we Wroclawiu zaproponowali dotaczyé nowa praktyke
— czytania na ostro. C6z ona oznacza? Bynajmniej nie
malostkowos¢ czy napastliwosé, lecz przekonanie, ze
o bliskich nam ideach muzycznych zawsze rozmawiad
musimy zarliwie, doglebnie i bez taryfy ulgowe;j. Co$
jeszcze? Przekonajcie sie sami!
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